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Resumen

La presente investigación tuvo como objetivo la creación de una colección de joyería sostenible inspi-

rada en el cibersigilismo para la representación de identidades culturales contemporáneas utilizando 

impresión 3D y resinas ecológicas. La propuesta surgió como alternativa a los impactos ambientales 

generados por los procesos industrializados en la fabricación joyera. También respondió a la necesidad 

de integrar nuevas formas de expresión simbólica para identidades contemporáneas.

Palabras clave: Joyería sostenible, cibersigilismo, identidades culturales, alternativa, impresión 3D.

Abstract

This research aimed to create a sustainable jewelry collection inspired by cybersigilism to represent 

contemporary cultural identities using 3D printing and eco-friendly resins. The proposal emerged as an 

alternative to the environmental impacts generated by industrialized jewelry manufacturing processes. 

It also responded to the need to integrate new forms of symbolic expression for contemporary identities.

Keywords: Sustainable jewelry, cybersigilism, cultural identities, alternative, 3D printing.
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Introducción

La joyería cumple múltiples funciones fuera de lo 

decorativo, también es reflejo de cultura, simbo-

lismo y estética; a través de ella, se expresan co-

nexiones simbólicas y emocionales que definen al 

ser humano (McCracken, 1988). Sin embargo, la 

tradición joyera predominante, sustentada en la 

extracción industrial de minerales y metales pre-

ciosos, va en contra de los principios ambientales 

reflejados en la población actual. Como señalan 

Lin y Sai (2023), los procesos industriales de ex-

tracción implican deforestación, contaminación 

hídrica y un alto consumo energético, además de 

reproducir condiciones laborales cuestionables.

 

Según Ruiz et al. (2017), en Colombia, la refina-

ción y fusión de metales empleados en la joyería 

tradicional ha generado altos niveles de emisio-

nes de gas contaminante como óxido de azufre 

o nitrógeno; así mismo, la contaminación de las 

fuentes hídricas ha impactado el ambiente y han 

afectado la salud. Estos procesos productivos evi-

dencian la dependencia de recursos no renovables 

con altos costos ambientales, haciendo necesario 

replantear los materiales y técnicas utilizados en 

el diseño de joyería. Frente a esto, el diseño de 

joyería sostenible promueve la incorporación de 

recursos renovables como alternativas que reduz-

can el impacto ecológico sin comprometer el va-

lor estético y simbólico de las piezas. 

Sobre esto Attori (2023) plantea el uso de resinas 

ecológicas de origen vegetal como una alternativa 

viable dentro del diseño de joyería. Provenientes 

de fuentes renovables, estas resinas ayudan a dis-

minuir el uso de materiales sintéticos derivados 

del petróleo y amplían las posibilidades creativas 

del diseño. Además, su aplicación permite desa-

rrollar piezas con carga simbólica y valor emo-

cional, alineadas con principios de sostenibilidad 

y consumo responsable. De acuerdo con Manzini 

(2015), la perspectiva ética también se ha arti-

culado con las formas de producción mediante el 

uso de tecnologías que permiten la elaboración de 

piezas sostenibles y optimizan procesos que ma-

nualmente resultarían limitados.

En este caso la impresión 3D es una técnica que 

posibilita la exploración de colores, texturas y 

formas a través de lenguajes contemporáneos. 

No obstante, más allá de lo técnico, el diseño res-

ponde a la naturaleza humana de conformar gru-

pos y encontrar elementos que los representen 

e identifiquen. Al formar parte de la subcultura 

gótica alternativa y a partir de su experiencia y 

del diálogo con otros miembros, los investigado-

res reconocen la necesidad de crear elementos 

que posibiliten la expresión sin desvincularse de 

valores como la sostenibilidad y el respeto por el 

entorno natural.

Según Art Miami Magazine (2020), el apogeo de 

las tecnologías ha propiciado una nueva corrien-

te denominada cibersigilismo, proveniente de si-

gilos tradicionales originarios del esoterismo y 

religión. Su simbolismo ha perdurado en el tiem-

po y responde a nuevas necesidades sociales de 

identidad, siendo inicialmente explorada a través 

del tatuaje y el diseño digital. Es por ello que el 

cibersigilismo emerge como una propuesta esté-

tica que integra la dimensión tecnológica propia 

de esta subcultura con un simbolismo que pue-

de materializarse en piezas de joyería coherentes 

con sensibilidades contemporáneas, tales como la 

conciencia ambiental y la afinidad con la natura-

leza y los animales.

De este modo, se propone una articulación entre 

identidad, innovación tecnológica y responsa-

bilidad ambiental, sin comprometer los códigos 

simbólicos que caracterizan a esta comunidad. El 

presente proyecto investigativo se adscribe a la 

línea de investigación de Imagen, comunicación 

visual y procesos interactivos del grupo de inves-

tigación “Ideograma colectivo” del programa de 

Diseño Gráfico de la Universidad CESMAG, a 

través de la cual se articula el diseño de formas y 

la creación de significados como aporte cultural. 

También busca demostrar la viabilidad del dise-

ño de joyería bajo principios de sostenibilidad y 

su capacidad de generar impacto visual. Para ello, 

se planteó como objetivo principal la creación de 
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una colección de joyería sostenible inspirada en el cibersigilismo para la representación de identidades 

culturales contemporáneas.

 

Los objetivos específicos permitieron realizar una indagación de fundamentos teóricos y conceptua-

les relacionados al objeto de estudio; con ello, se diseñaron prototipos de piezas de joyería sostenible 

inspirada en la simbología del cibersigilismo integrando materiales y procesos sostenibles. Una vez 

validada su coherencia simbólica y estética mediante pruebas con usuarios representantes de diversas 

identidades culturales contemporáneas, se materializó una colección de joyería sostenible utilizando 

técnicas de fabricación de bajo impacto ambiental inspiradas en el cibersigilismo.

Para una mayor comprensión, el presente documento se estructura en dos apartados principales. En el 

primer numeral, se aborda el planteamiento del problema, la formulación de la pregunta de investiga-

ción, así como los objetivos que orientan el trabajo, junto con la justificación que resalta la importan-

cia de esta investigación, así como su aporte. Asimismo, se desarrolla el marco de referencia, el cual da 

a conocer el estado del arte, estudio de referencias, el marco teórico y marco conceptual y un cuadro 

de categorías que organizarán y guiarán el análisis. 

En el segundo numeral se da a conocer la metodología de la investigación. En él se presenta el enfoque 

de investigación, el tipo y diseño metodológico, la ruta de trabajo, así como las técnicas e instrumentos 

a utilizar para la recolección y análisis de información con las consideraciones éticas que enmarcan el 

proceso investigativo. Finalmente se presentan las referencias bibliográficas que sustentan el desarro-

llo de este documento.
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Planteamiento del problema

Problema de Investigación

Más allá de su función ornamental, la joyería es una manifestación cultural cargada de simbolismos 

que funciona como forma de expresión individual y social. Según Levian (2023), estas piezas reflejan 

afiliaciones personales, estilos de vida y niveles socioeconómicos, los cuales se evidencian en los ma-

teriales, los estilos y las marcas empleadas. Por tanto, las joyas no responden exclusivamente a fines 

estéticos, sino también a la necesidad de expresar el ser dentro de un entorno social.

Desde el criterio de los investigadores, el problema se configura a partir de tres factores principales: 

los procesos de fabricación y su impacto ambiental, la integración de tecnologías en la producción y la 

incorporación de significado en función de diversos grupos identitarios. En relación con las formas de 

fabricación, la joyería se ha desarrollado históricamente a partir de técnicas tradicionales que depen-

den de procesos manuales y del uso de materiales específicos, los cuales provienen de saberes artesa-

nales y contextos culturales particulares los cuales, aunque preservan el valor cultural y simbólico de 

la joyería, presentan desafíos frente a las exigencias contemporáneas de sostenibilidad e innovación 

tecnológica. En este sentido, ha predominado la producción tradicional de joyas, en la cual se emplean 

metales y piedras preciosas.

Las técnicas más utilizadas han sido la fundición a la cera perdida, la forja, la filigrana, el engaste y 

el esmaltado (Untracht, 1982); lo cual representa una fuerte dependencia de recursos no renovables. 

Hilson (2002) asegura que el uso del mercurio y cianuro, así como su manejo inadecuado, genera con-

taminación en suelos y fuentes hídricas. De la misma manera, Tarras-Wahlberg et al. (2011) advierten 

que las actividades asociadas a la minería industrial y artesanal, favorecen la acumulación de metales 

pesados agua, afectando la biodiversidad y a las comunidades cercanas, ya que muchas dependen de 

las fuentes hídricas para el consumo diario, la preparación de alimentos y actividades productivas. El 

impacto ambiental se refleja en la deforestación, la alteración de cauces hídricos y la pérdida de hábi-

tats naturales, mientras que el alto consumo energético incrementa la huella de carbono de la industria 

joyera frente a los compromisos globales de sostenibilidad y cambio climático (Fettolini, 2018).

No obstante, Hilson (2016) advierte que las iniciativas orientadas a sustituir o restringir estas prác-

ticas deben considerar las dinámicas socioeconómicas de la minería artesanal, dado que constituye el 

sustento de algunas comunidades. La implementación de alternativas sostenibles implica la adopción 

de materiales y tecnologías nuevas que integren soluciones para los actores involucrados. El impacto 

no es solo adaptativo, sino visto como la pérdida de saberes tradicionales, cambios en las formas de 

trabajo con posibles dificultades de acceso a capacitación y recursos, lo cual incide en las condiciones 

de vida.

Por tal razón, la joyería tradicional enfrenta desafíos, pues su modelo productivo es incompatible con 

las exigencias ecológicas contemporáneas. Frente a la aplicación de tecnologías, se encuentra una 

creciente aplicación de técnicas que permite el uso de materiales sostenibles. El uso de tecnologías no 

solo responde a la evolución de las mismas, sino también a alternativas que integran la creatividad del 

diseñador, así como la intencionalidad de las joyas dado que, históricamente se ha privilegiado el valor 

económico y material de los metales sobre su dimensión simbólica y representativa, favoreciendo la 

producción en masa de joyas orientadas al consumo.
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¿Cómo una colección de joyería sostenible inspirada en 

el cibersigilismo puede contribuir a la representación 

de identidades culturales contemporáneas?

Formulación del problema

Sobre la incorporación de significados para gru-

pos identitarios, Manzini (2015) destaca que el 

uso de materiales ecológicos, tecnologías de fabri-

cación digital como la impresión 3D y una con-

ciencia ética permiten una alineación de valores 

orientados hacia la sostenibilidad y la represen-

tación identitaria. A pesar de que la joyería sos-

tenible ha ganado espacio como respuesta crítica 

frente al impacto ambiental y social de la indus-

tria tradicional, persiste una brecha en cuanto 

a la incorporación de lenguajes simbólicos que 

dialoguen con identidades contemporáneas desde 

una perspectiva ética y creativa.

 

Dormer (1994), sostiene que esta brecha se da 

por la rapidez en que se presentan los avances 

técnicos y productivos a diferencia de los proce-

sos culturales y de significación.  Esta aceleración 

favorece la producción para el consumo, por lo 

que muchas piezas son parte de la homogenei-

zación del diseño global que invisibiliza particu-

laridades locales y comunitarias (Geerts & Van 

Hout, 2016, como se citó en Fettolini, 2018). De 

manera que la joyería enfrenta el reto de replan-

tear las formas productivas, para mitigar los 

impactos ambientales y recuperar una dimensión 

simbólica que refleje los valores culturales y so-

ciales de algunos grupos en sociedad.

En el contexto local, la ciudad de Pasto (Nariño) 

se caracteriza por su fuerte tradición artesanal e 

identidad cultural arraigada, reflejada en prácti-

cas creativas que combinan lo simbólico, religioso 

y ancestral. La producción joyera se ha desarro-

llado a partir de técnicas y saberes tradicionales 

que se han transmitido generacionalmente y en 

la actualidad, puede dialogar con nuevas técnicas 

que permitan integrar la sostenibilidad e innova-

ción en el diseño. Por ello, la presente investiga-

ción se desarrolló con estudiantes del programa 

de Diseño Gráfico de la Universidad CESMAG, 

para explorar nuevas formas de expresión sim-

bólica y material sostenible en la joyería para la 

creación de una propuesta que integre sostenibi-

lidad, simbolismo y tecnología. Cabe mencionar 

que la muestra de estudio son consumidores de 

joyería implicada en procesos de producción in-

dustriales por lo que se considera indispensable 

generar alternativas sostenibles integrales. 
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Objetivo General

Objetivos Específicos

Crear una colección de joyería sostenible inspirada en 

el cibersigilismo para la representación de identidades 

culturales contemporáneas. 

Indagar fundamentos teóricos, conceptuales y técni-

cos del diseño de joyería sostenible y su relación con 

identidades contemporáneas.

Idear los parámetros de diseño para prototipos de joye-

ría sostenible inspirados en la simbología del cibersi-

gilismo, integrando materiales y procesos sostenibles

Materializar una colección de joyería sostenible utili-

zando técnicas de fabricación de bajo impacto ambien-

tal inspirada en la simbología del cibersigilismo.

Objetivos de la Investigación

1

2

3
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Justificación

La presente investigación surge de la necesidad 

de articular sostenibilidad, tecnología digital y 

representación simbólica en el diseño de joyería 

en respuesta a la búsqueda identitaria propia de 

las generaciones contemporáneas. En la actuali-

dad, los individuos construyen y comunican su 

identidad a través de la apariencia, por lo que los 

accesorios se han consolidado como dispositivos 

simbólicos capaces de exteriorizar valores, perte-

nencia y posicionamiento.

A pesar de los avances en tecnología como la im-

presión 3D y el uso de materiales sostenibles, 

existe la posibilidad de aproximarse a una articu-

lación entre la innovación técnica y la construc-

ción de significado cultural en la joyería. Esto abre 

un camino hacia la exploración de propuestas de 

diseño que integren de forma coherente sosteni-

bilidad, tecnología y carga simbólica en contextos 

donde las dinámicas de consumo están orientadas 

hacia productos responsables y con sentido. 

En este sentido, la investigación propone una co-

lección de joyería sostenible como alternativa re-

plicable, en la cual la sostenibilidad y fabricación 

digital puedan articularse con distintos lenguajes 

estéticos y conceptuales. Se busca generar alter-

nativas que puedan adaptarse a diversas identida-

des culturales, estilos visuales y narrativas sim-

bólicas, ampliando las posibilidades en el diseño 

contemporáneo de joyería.

    

Al explorar el cibersigilismo como lenguaje vi-

sual, se identificó su potencial como recurso de 

diseño para la creación de piezas dada su alta car-

ga simbólica y valor identitario. Su aplicación en 

el diseño de joyería sostenible refuerza el signi-

ficado y su materialidad al surgir mediante pro-

cesos responsables de fabricación. Su fabricación 

intencionada se fusiona a los conceptos de au-

toexpresión simbólica con la responsabilidad sos-

tenible dentro de subculturas propias de identida-

des contemporáneas. Wasserman (2020), asegura 

que la estética cibersigilista es una mezcla digital 

de espiritualidad y diseño experimental desde lo 

tecnológico. Estéticamente, los sigilos digitales 

fusionan curvas y líneas para representar esta-
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dos de la conciencia contemporánea: búsqueda de 

equilibrio, transformación, fluidez y unión entre 

energía y materia. No obstante, es importante 

señalar que esta elección responde a un caso de 

aplicación específico dentro de un enfoque meto-

dológico que podría implementarse con otras co-

rrientes estéticas.

Por otra parte, las identidades contemporáneas 

en la actualidad se caracterizan por su nivel de 

conciencia respecto a la naturaleza. Ante esto, 

McKinsey & Company (2021), asegura que el 

73 % de los consumidores actuales pertenecen a 

la Generación Z y Millenials, quienes prefieren 

pagar más por productos sostenibles e intencio-

nados que reflejen sus valores. Ante esto, se re-

quieren de alternativas que reduzcan el impacto 

ambiental sin sacrificar la estética y la carga sim-

bólica de los accesorios. 

En este sentido, desarrollar una colección de 

joyería sostenible basada en sigilos digitales, fa-

bricada mediante impresión 3D con materiales 

ecológicos, permitirá generar nuevas tendencias 

en el campo del diseño de joyas contemporáneas, 

conectar innovación tecnológica, sostenibilidad 

y simbolismo, así como establecer un precedente 

metodológico para la creación de productos simi-

lares bajo distintos enfoques conceptuales. Este 

estudio de investigación representa un aporte sig-

nificativo al diseño gráfico al emplear el cibersi-

gilismo como una línea estética y gráfica innova-

dora y creativa. 

Su aporte ético y social deriva de la intención 

de usar resinas ecológicas, impresión 3D y pro-

ducción responsable fomentando los valores ac-

tuales de autenticidad, sostenibilidad y ética en 

el consumo. Su aporte cultural permitirá rein-

terpretar la joyería como vehículo de identidad, 

memoria y pertenencia en el contexto de las cul-

turas digitales y generaciones contemporáneas, 

promoviendo un diseño culturalmente sensible 

que se adapta a las transformaciones sociales y 

tecnológicas del presente.

El aporte académico y formativo orientará la 

enseñanza de la convergencia entre la sostenibi-

lidad, el diseño y la cultura visual e investigati-

vamente, explorará conceptos, una línea gráfica 

y una estética no explorada, así mismo, aplicará 

conceptos técnicos en la creación de diseños con-

temporáneos inexistentes en el mercado actual.
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Estado del arte

Marco Referencial

La joyería contemporánea experimenta una 

transformación impulsada por los avances tecno-

lógicos, el fortalecimiento de la sostenibilidad y 

la experimentación con nuevas líneas gráficas y 

estéticas. Bajo esos criterios, se exploraron diver-

sas investigaciones que permiten identificar as-

pectos aún poco desarrollados en el campo de la 

joyería sostenible con enfoque identitario.

Muñoz y Sánchez (2016), realizaron su artículo 

científico denominado: El impacto de la impre-

sión 3D en la joyería, con el objetivo de evaluar 

las ventajas, desafíos y posibles usos de la impre-

sión 3D en la joyería colombiana. A través de una 

revisión bibliográfica, examinaron el impacto de 

la impresión 3D en la joyería tradicional, eviden-

ciando que la manufactura aditiva ha permitido 

expandir las posibilidades formales y técnicas del 

diseño de joyas, potenciando la personalización 

y la eficiencia en la producción. Sin embargo, el 

estudio se concentra en la dimensión técnica y 

productiva, sin abordar el potencial simbólico o 

cultural de las piezas diseñadas.

Por su parte, Aigaje (2024) desarrolló su estudio 

titulado: Implementación de la industria 4.0 en 

el diseño y producción de joyería sostenible: una 

revisión, con el objetivo de investigar de mane-

ra sistemática la literatura científica y académica 

sobre la implementación de la Industria 4.0 en 

el diseño y la producción de joyería desde la sos-

tenibilidad, con el fin de identificar herramien-

tas que respondan a las exigencias del mercado y 

mejoren la eficiencia industrial. Este estudio re-

conoce el potencial de tecnologías para transfor-

mar los procesos de fabricación y las exigencias 

ambientales y sociales. A diferencia del estudio 

anterior, esta autora incorpora una mirada ética 

y sistémica, posicionando al diseñador como un 

agente de cambio. No obstante, no profundiza en 

el análisis del lenguaje visual ni en la construc-

ción simbólica de la joyería como portadora de 

identidad cultural.

La conexión entre tecnología, estética y simbo-

lismo es desarrollada con mayor profundidad en 

la tesis doctoral de Cabral (2014), denominada: 

La joyería contemporánea como arte: un estudio 

filosófico. Este estudio se desarrolló con el obje-

tivo de demostrar y fundamentar filosóficamente 

el arte reflexivo en la joyería contemporánea, así 

como su comunicación de identidad y pensamien-

to simbólico. Su perspectiva estética y hermenéu-

tica, apunta al argumento en el cual la joyería des 

jerarquiza los límites entre arte y artesanía. 

Este estudio aporta crítica y teórica fundamen-

tal, al establecer la joya como una forma de ex-

periencia estética cargada de significado. Sin 

embargo, no contempla las transformaciones 

tecnológicas recientes ni los criterios de sosteni-

bilidad, lo que limita su articulación con el dise-

ño digital sostenible.

De manera fragmentada, cada estudio genera un 

análisis técnico de herramientas digitales, pa-

sando por su integración en procesos sostenibles 

hasta llegar a una resignificación simbólica de la 

joyería. No obstante, las aproximaciones identi-

ficadas priorizan de manera diferenciada los as-

pectos técnicos, éticos o artísticos, favoreciendo 

la exploración de propuestas que integren de ma-

nera simultánea de la tecnología, sostenibilidad y 

construcción simbólica de identidades culturales 

contemporáneas. De igual forma, el abordaje aca-

démico del cibersigilismo como estética emergen-

te aplicada al diseño de joyería sostenible o como 

elemento de significado es incipiente.
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Estudio de referencias
La revisión de referencias aborda distintas pers-

pectivas sobre el diseño de joyería sostenible 

mediante el uso de materiales alternativos y tec-

nologías emergentes. Aunque a la fecha no se 

encontraron referentes relacionados al cibersi-

gilismo, los estudios seleccionados aportan ele-

mentos teóricos, técnicos y metodológicos valio-

sos para enriquecer y contrastar este proyecto 

investigativo.

Espitia y Pozo (2017), desarrollaron su trabajo 

de grado titulado: Diseño sostenible de bisutería 

mixta, a partir del desarrollo de un filamento com-

puesto de un material ácido poliláctico (PLA), 

con residuos de semillas frutales pulverizadas 

de aguacate, papaya y auyama para la Universi-

dad ECCI, con el objetivo de diseñar y elaborar 

bisutería a partir de un biopolímero desarrollado 

con ácido poliláctico (PLA) y residuos orgánicos 

de semillas de frutas, empleando tecnologías de 

modelado digital e impresión 3D. La metodología 

empleada fue de tipo experimental, incluyendo 

la recolección y transformación de residuos para 

crear filamentos y posteriormente, diseñar y fa-

bricar prototipos inspirados en la arquitectura 

colonial colombiana. Los resultados evidenciaron 

la posibilidad de crear accesorios funcionales y 

estéticamente significativos empleando mate-

riales biodegradables como alternativa frente al 

impacto ambiental generado por el fast fashion. 

Este estudio representa un aporte al validar la 

pertinencia del diseño de joyería sostenible sin 

comprometer la expresión cultural.

Esta investigación evidencia que el diseño grá-

fico aplicado a la joyería puede potenciar la 

comunicación visual de las culturas locales. 

Funcionalmente, demuestra la posibilidad de 

materializar un concepto estético a través de tec-

nologías como el modelado digital e impresión 

3D. Desde lo estético y lo simbólico, el uso de 

materiales biodegradables aporta a la sostenibi-

lidad y a la resignificación de los residuos orgá-

nicos como portadores de identidad cultural y 

narrativa visual de manera tangible.

Por otro lado, Pasricha y Greeninger (2018), pre-

sentaron su artículo denominado: Exploration 

of 3D printing to create zero-waste sustainable 

fashion notions and jewelry, con el objetivo de 

explorar el uso de impresión 3D con filamentos 

biodegradables (PLA) para el desarrollo de acce-

sorios aplicando los principios de diseño sosteni-

ble y la filosofía zero-waste. La metodología com-

binó el diseño CAD, pruebas funcionales, análisis 

de estructura y minimización de residuos. Los ha-

llazgos evidenciaron la integración de la estética, 

la funcionalidad y sostenibilidad en joyería deno-

minada como “arte usable”. La relevancia de este 

estudio permite consolidar el uso de la impresión 

3D en la creación de joyería sostenible. 

Este artículo resalta el rol del diseño en la inte-

gración de lenguajes visuales con principios de 

sostenibilidad y zero-waste. Funcionalmente, la 

impresión 3D permitió generar prototipos efi-

cientes, precisos y con mínimo desperdicio. En lo 

estético, construyó un discurso de arte usable que 

conecta la moda con la gráfica, generando piezas 

que se perciben como extensión del cuerpo y del 

estilo de vida. Simbólicamente, la experimenta-

ción con materiales y la filosofía del zero-waste 

son un manifiesto de responsabilidad ambiental 

y consumo consciente.

Tenuta et al. (2024), llevaron a cabo su investi-

gación titulada: Sustainable Materials for Jewel-

ry: Scenarios from a Design Perspective, con el 

objetivo de definir cuatro escenarios prospectivos 

para la sostenibilidad en joyería: diseñar con sen-

satez, reconfigurar los residuos, modelar la natu-

raleza y crear en el laboratorio. La metodología 

se basó en la recopilación y análisis de 40 casos 

de estudio de los cuales se mapearon oportunida-

des en el diseño de nuevos materiales y prácticas 

sostenibles.Los autores aseguran que el diseño de 

joyería puede beneficiarse de procesos de fertili-

zación cruzada, adoptando materiales, procesos 

y narrativas de industrias como la medicina, ar-

quitectura o biotecnología. También examinaron 

el papel de la impresión 3D, la modularidad, los 

bioplásticos y los diamantes de laboratorio como 

estrategias innovadoras. El aporte de este estudio 

brinda una orientación creativa en el uso de me-

todologías versátiles para integrar la sostenibili-

dad con el diseño. 
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Esta investigación demuestra que el diseño gráfi-

co dialoga con otras disciplinas. También se reco-

noce el potencial comunicativo de la joyería con 

un escaso análisis del lenguaje visual y construc-

ción semiótica de los símbolos como portadores 

de identidad cultural. La exploración académica 

del cibersigilismo como línea estética aplicada al 

diseño de joyería sostenible y como vehículo de 

representación de identidades culturales contem-

poráneas aún es poco abordado. 

Las referencias permitieron identificar avances 

relevantes en el campo de la joyería sostenible, 

en términos de materiales, metodologías y tecno-

logías. También ofrecieron aportes relacionados 

a la viabilidad técnica en la creación de joyas. 

Ante el escoso abordaje del cibersigilismo, los en-

foques analizados ofrecen una visión del diseño, 

sostenibilidad, tecnologías y cultura para contri-

buir a la representación de identidades culturales 

contemporáneas; y con ello definir las categorías 

de estudio (Ver Anexo A).
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Referentes de diseño
También se consultaron referentes de dise-

ño, abordando criterios como: la estética, el 

simbolismo, la identidad cultural y social, 

la autenticidad, lo tecnológico y digital, lo 

comunicativo y la sostenibilidad que permi-

tieron establecer parámetros de diseño. Mi-

ddaia (s.f.) muestra un trabajo contemporá-

neo artesanal y autentico, donde las piezas 

materializan el vínculo emocional entre el 

individuo y lo emocional. Se basa en la elabo-

ración manual de piezas en plata y cerámica 

integrando lo urbano y lo poético en forma-

to pequeño para resaltar su estética y lo que 

busca comunicar la joya.

Una de sus fortalezas es la autenticidad y el 

reconocimiento internacional en redes socia-

les; aunque algunas de sus debilidades se ba-

san en la escasa capacidad de satisfacer altas 

demandas de producción al tratarse de piezas 

elaboradas a mano, lo que restringe su posi-

bilidad de expansión comercial.

Por otro lado, Youngpa (s.f.) ha buscado 

estandarizar el diseño del tatuaje para res-

ponder a la necesidad de aplicar un lenguaje 

visual. Su enfoque experimental vincula lo 

biomecánico y lo orgánico evitando la repe-

tición de diseños y personalizando según la 

anatomía de cada cliente.

Sus diseños se distinguen por evocar raíces, 

ramas o estructuras que juegan con el movi-

miento del cuerpo; sus trazos son fluidos y 

oscuros acercándose al tribalismo futurista 

y a la estética digital. Algunas de sus forta-

lezas se reflejan en la coherencia estilística 

que maneja y el reconocimiento interna-

cional que ha adquirido. Utiliza el cuerpo 

como lienzo dinámico para aplicar un len-

guaje visual que fortalece la identidad de 

sus clientes. Se reconoce como debilidad su 

fijación por un estilo definido que puede li-

mitar la versatilidad. 

Tomado de @Middaia 

Anillos de Middaia

Tatuaje de YOUNGPA

Tomado de @063vicecity

Figura 1. Captura Fuente: Instragam

Figura 2. Captura Fuente: Instragam



SIGILO30

Jasmine (s. f.) también enfocada en el tatua-

je, hace de este una forma de experimenta-

ción visual. Su propuesta relaciona con el su-

rrealismo y tipografías como lenguaje crítico 

que evoque memoria, nostalgia y concepto.

Su trabajo se distingue por el uso de técnicas 

como el collage visual, sobreponer imágenes 

y el uso de simbología clásica y contempo-

ránea. Además incluye textos, fragmentos e 

iconografías históricas de manera expresiva 

haciendo del tatuaje una pieza portátil. En-

tre sus fortalezas se reconoce la gran riqueza 

simbólica y experimentación gráfica al re-

significar lo tradicional de manera crítica y 

poética. Una debilidad es la saturación visual 

en algunos diseños, que podría ser ilegible a 

mediano o largo plazo.

Por su parte Martínez (s.f.), ha creado un es-

pacio de difusión para artistas y fotógrafos 

en Archivo909. Su presencia en redes socia-

les permite dar a conocer proyectos emergen-

tes relacionados al arte, diseño, cine, música, 

entre otros.

Su trabajo se distingue por combinar lo edi-

torial impreso con la presencia en redes so-

ciales ya que ha creado una comunidad fuer-

te en torno al arte y la cultura alternativa. Su 

estética es minimalista y experimental, ade-

más posee un archivo vivo para documentar 

los procesos creativos contemporáneos. En-

tre sus fortalezas se encuentra la consolida-

ción de una amplia comunidad y su calidad 

visual en las publicaciones; sin embargo, su 

dependencia exclusiva de redes sociales la 

hace vulnerable a los cambios de algoritmos 

y políticas, lo cual podría afectar su alcance 

y sostenibilidad en el tiempo. 

Tatuaje de Jasmine

Tomado de @lucky.you.tattoo 

Material de Archivo

Tomado de @archivo909 

Figura 3. Captura Fuente: Instragam

Figura 4. Captura Fuente: Instragam
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Gaboratory Inc (s.f.) como marca de joye-

ría, aporta un lenguaje visual que conecta 

comunidades urbanas y tribus culturales en 

torno al simbolismo y estética como forma 

de identidad. 

Se distingue por la fuerza simbólica que in-

tegra estética gótica, punk y urbana para ma-

nifestar moda, arte y rebeldía. Su estilo au-

téntico y alto impacto visual son una de sus 

fortalezas; no obstante, también depende de 

las redes sociales, por lo cual puede afectar 

su alcance a largo plazo.

Igualmente, Chrome Hearts (s.f.) surge 

como una marca de lujo independiente con-

traria a la fast fashion. Su propuesta integra 

la estética artesanal en joyas, moda y mo-

biliario con inspiración gótica, biker y roc-

kera. Sus publicaciones se distinguen por 

crear un halo de misterio y exclusividad. 

Una de sus fortalezas es la autenticidad y 

su producción 100% artesanal, por lo cual 

se ha posicionado con el respaldo de cele-

bridades y artistas; sin embargo, su modelo 

comercial es limitado, lo que restringe el ac-

ceso del público.

Cadenas de Gaboraty Inc

Tomado de @gaboratory_inc

Anillos de Chrome Hearts

Tomado de @chromeheartsofficial 

Figura 5. Captura Fuente: Instragam

Figura 6. Captura Fuente: Instragam
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Hardihooder (s.f.) masifica la joyería indus-

trializada con carácter artesanal y simbólico. 

Sus piezas son de estilo gótico y escultórico 

inspiradas en la mitología e iconografía de 

culturas urbanas. 

 

Se diferencia de otros al buscar construir una 

comunidad selecta a través de redes sociales, 

teniendo como fortaleza su calidad visual 

y coherencia estética. Sin embargo, al igual 

que otros referentes, depende de plataformas 

digitales, lo que plantea un futuro incierto 

ante las dinámicas de mercado.

Anillos, aretes y dijes de Hardihooder

Tomado de @hardihooder_worldwide 

Estos referentes aportan una base conceptual y estética sólida para el desarrollo de 

una colección de joyería sostenible inspirada en el cibersigilismo. La exploración 

artesanal y emocional de las piezas y la construcción de lenguajes visuales perso-

nalizados en el tatuaje contemporáneo, demuestran la generación de piezas con 

alto contenido simbólico e identitario. 

De igual forma, la integración de lo digital, lo experimental y lo comunitario re-

salta en la construcción de significado en torno a los objetos de diseño consolidando 

identidades visuales fuertes que articulan estética, cultura urbana y exclusividad. 

Es así como la presente investigación se nutre de estos enfoques para plantear una 

joyería que dialogue con lo simbólico, lo tecnológico e incorpore principios de soste-

nibilidad en sus procesos productivos, buscando equilibrar la autenticidad artesa-

nal con nuevas formas de comunicación y consumo responsable.

Figura 7. Captura Fuente: Instragam
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Diseño de joyería

Marco Teórico

Según la Real Academia Española (RAE, 2024a), 

la joyería se define como el arte de elaborar joyas, 

por ende la joya, es un adorno elaborado de di-

versidad de materiales (RAE, 2024b); sin embar-

go, la definición no puede limitarse en aspectos 

materiales y económicos. Desde los inicios de la 

humanidad, la joyería se ha reconocido como el 

arte de elaborar adornos con fines estéticos, sim-

bólicos y sociales.

De acuerdo con Cifarelli (2010), el origen de la jo-

yería se remonta a contextos arqueológicos donde 

se empleaban materiales naturales como conchas, 

huesos y piedras para adornar el cuerpo con una 

percepción de embellecimiento, protección espi-

ritual y estatus social. Según Gombrich (1999), 

el uso ornamental empezó a reflejar la intención 

de embellecer el cuerpo y demostrar pertenencia 

y estatus dentro de un grupo, reflejando un len-

guaje visual para comunicar identidad y posición 

social. No obstante, en la antigua Roma, las joyas 

simbolizaban estatus social y se utilizaban en ri-

tuales religiosos (Letkiewicz, 2011).

Ferrer (2023) afirma que la transformación de 

la joyería parte de la edad media, donde cumplía 

funciones heráldicas y religiosas. Luego, en el re-

nacimiento, se convirtió en símbolo de patrocinio 

y apoyo a ciertos grupos culturales; sin embargo, 

en el siglo XIX y XX, se orientó a la expresión ar-

tística y el consumo masivo. Con el tiempo ha ex-

perimentado transformaciones en respuesta a los 

cambios sociales, culturales y tecnológicos. Sobre 

esto Satpathy (2017), señala la joyería como indi-

cador de identidad y pertenencia. Un ejemplo de 

ello son los grupos identitarios urbanos, monar-

quías, inclusive la iglesia donde la joyería adquie-

re una connotación de identidad, poder o protec-

ción. Su función emocional se manifiesta por la 

tradición y la herencia de piezas, lo que genera 

una carga afectiva que trasciende lo material para 

quien lo porta.

Respecto a la función simbólica, Santisteban 

(2019), refiere que el simbolismo en la joyería 

relaciona el diseño y el contexto; lo cual guarda 

historia, tradición y significado cultural. En un 

contexto moderno, Pignotti (2021), asegura que 

la joyería se ha convertido en una forma de comu-

nicación visual para transmitir ideas, ideologías, 

creencias y emociones, por su carga visual basada 

en símbolos, materiales y la forma de interacción 

con el cuerpo. 

Cáceres (2021), afirma que el valor de una joya 

ya no reside exclusivamente en su materialidad 

sino en su capacidad para articular ideas com-

plejas y provocar reflexión. Esta reconfiguración 

conceptual ha ampliado los límites del campo jo-

yero, posicionándolo como un agente activo en 

los debates culturales contemporáneos (Dormer, 

1994).

En identidades culturales contemporáneas, la 

joyería se desempeña como medio de expresión 

simbólica y afirmación identitaria. Usar anillos, 

aretes, collares o cadenas responde a criterios es-

téticos, de significado personal, social y cultural. 

Según Eco (1979), los objetos ornamentales por-

tan códigos semióticos de pertenencia, emoción 

o estatus, por lo que el cuerpo es un espacio de 

significación como extensión del ser. 

Condraticova (2011) da a conocer que los aretes, 

cadenas y anillos son utilizados para expresar 

individualidad y posición social y los denomina 

recetarios de identidad, memoria y cultura. Por 

su parte, Bits y Bangles (2024) refieren que el 

diseño de joyería actual con nudos celtas, runas 

nórdicas o motivos tribales han sido también uti-

lizados como marcadores de identidad regional. 
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Por tal razón, los anillos pueden ser un archivo emocional de herencia familiar o hito personal, una 

cadena puede ser un elemento de estatus o comunidad y unos aretes, pueden ser manifestación de 

género, pertenencia o estilo cultural (Meilun y Weiling, 2025).

El diseño contemporáneo de joyería demuestra la transición de objetos estéticos a objetos culturales 

ya que se percibe como un medio para transmitir ideas, emociones y posturas sociales. Estas piezas, 

aunque puedan exponerse en galerías o museos, mantienen su esencia en la relación con el cuerpo 

y en la interacción entre creador, portador y observador. En este sentido, la joyería puede entender-

se como un objeto cultural que integra materialidad, simbolismo y expresión identitaria, actuando 

como un vehículo que refleja la manera en que los individuos se representan y se posicionan ante el 

mundo contemporáneo.

Figura 8. Fotografia Anillos Fuente: Chrome Hearts
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Joyería sostenible
La producción tradicional de la joyería, en muchos casos implica procesos industriales extractivos que 

generan un impacto significativo en los ecosistemas; este proceso incluye minería a cielo abierto, uso 

intensivo de agua y generación de residuos tóxicos como mercurio y cianuro (UNEP, 2019). Por su 

parte, la joyería sostenible ha surgido como alternativa para mitigar los riesgos medioambientales, so-

ciales y económicos generados por la producción convencional de joyas. Es por ello, que propone técni-

cas de producción conscientes respecto a la adquisición de materiales, ciclo de vida y disposición final.

•	 Principios de sostenibilidad aplicados al diseño

En este sentido, los principios de sostenibilidad en el diseño de joyas están enfocados en valores éti-

cos, técnicas de producción responsables y una reevaluación del consumo, promoviendo la eficiencia 

material y la transformación cultural hacia modelos de diseño regenerativos (Tenuta et al., 2024). El 

diseño sostenible exige entre los valores éticos que el diseñador reevalúe su rol, la elección de materia-

les, procesos y finalidad de las joyas. Frente a esto, Manzini (2015) propone el diseño de transición, 

el cual se trata de un proceso colaborativo para la creación de objetos, generar redes de participación y 

promover estilos de vida conscientes. Con relación a lo anterior, Thomas y Strickfaden (2022), plan-

tean que el diseño debe orientarse hacia la ecología humana y el cambio social, evitando la producción 

superflua y de obsolescencia rápida.

Respecto a las técnicas de producción, reevaluación del consumo y la transformación cultural, Landa-

zábal et al. (2021) asegura que las prácticas de producción responsables en la joyería, generan un vín-

culo con el desarrollo económico local y el diseño permite una elección consciente de materiales que 

reduzcan el impacto ambiental. La introducción de materiales reciclados como el oro recuperado o las 

resinas ecológicas, las cuales junto a técnicas de diseño asistido por inteligencia artificial minimizan 

los desperdicios (Jiang et al., 2025). 

•	 Impacto ambiental de la joyería tradicional y alternativas ecológicas

A la fecha, la industria convencional joyera ha impactado el medioambiente debido a los procesos de 

extracción de oro, plata o platino. Dichas prácticas han implicado un algo consumo de energía, uso de 

sustancias tóxicas como el cianuro y mercurio y la degradación de ecosistemas (Sustainable Business 

Toolkit, 2023). El Gem and Jewelry Institute of Thailand (2022) estima que la producción de una 

tonelada de oro puede emitir 38,100 toneladas de dióxido de carbono; y una tonelada de plata, puede 

generar 520 toneladas de Co2.

Rosenboom et al. (2022), plantea alternativas ecológicas como el uso de metales reciclados y materia-

les bioplásticos utilizados como reemplazo del plástico convencional. Además, según Jha et al. (2024), 

este tipo de materiales son una oportunidad para hacer transición hacia sistemas más sostenibles, los 

cuales pueden integrarse con metales reciclados para mitigar el impacto ambiental y orientarse hacia 

una economía circular. 

•	 Materiales sostenibles: bioplásticos, resinas vegetales, metales reciclados

Materiales como las resinas ecológicas se han convertido en una alternativa prometedora frente a las 

resinas sintéticas derivadas del petróleo. Provenientes de fuentes renovables como aceites vegetales, 

permiten reducir el impacto ambiental sin sacrificar características esenciales como la resistencia y la 

durabilidad del producto. 
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Lascano (2022) confirma que el rendimiento en el diseño y producción de joyas a partir de resinas 

ecológicas y refuerzos de fibras naturales permite cumplir con los estándares de resistencia que se 

requiere en ese mercado. Este tipo de avance en la joyería sostenible no solo permite elaborar piezas 

con valor simbólico, sino también incorpora materiales que respetan los principios éticos y medioam-

bientales supliendo la necesidad técnica frente a las demandas de la sociedad y la naturaleza.

 

Existen diversos tipos de resinas según su propósito como la Castable Wax Resin, con alto contenido 

de cera, ideal para fundición, mientras que la Grey Resin se emplea para prototipos por su buena reso-

lución superficial. En este sentido, las resinas ecológicas de base biológica utilizadas en este proyecto 

son materiales alternativos para reducir el consumo energético en su procesamiento y la emisión de 

compuestos orgánicos volátiles.

Tecnología y procesos de fabricación de joyería
El desarrollo de nuevas tecnologías, como la impresión 3D o fabricación aditiva, son técnicas nobles 

para la creación de objetos tridimensionales a partir de un modelo digital. En el diseño de joyería, este 

proceso comienza con el modelado digital y continúa con la impresión utilizando resinas fotosensibles, 

que se solidifican mediante luz ultravioleta.

La impresión 3D con resina ecológica es una de las innovaciones tecnológicas al permitir mayor pre-

cisión. Cazin et al. (2024), aseguran que a diferencia de los métodos tradicionales de fabricación, la 

impresión 3D minimiza costos y tiempos de producción, favoreciendo los procesos de prototipado y 

producción personalizada para pequeños talleres o emprendimientos creativos. 

Desde lo ambiental, el uso de resinas derivadas de recursos renovables como aceites vegetales, reducen 

el impacto ecológico; sin embargo, no están exentos de complicaciones, por lo que es recomendable 

considerar medidas de mitigación ante la emisión de compuestos orgánicos volátiles (Miller-Schulze & 

Williams, 2025). No obstante, Sardon et al. (2022) asegura que a pesar de estas leves limitaciones, los 

avances y el desarrollo de resinas biodegradables se continúan posicionando como recurso estratégico 

para articular diseño, sostenibilidad y responsabilidad material en el ámbito joyero contemporáneo.
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Estética y simbolismo digital
La revisión de referencias aborda distintas perspectivas sobre el diseño de joyería sostenible 

mediante el uso de materiales alternativos y tecnologías emergentes. Aunque a la fecha no se 

encontraron referencias específicas relacionadas al cibersigilismo, los estudios seleccionados 

aportan elementos teóricos, técnicos y metodológicos valiosos que enriquecen y contrastan 

este proyecto investigativo.

•	 Cibersigilismo

El cibersigilismo surge como una evolución 

del sigilismo tradicional, el cual representa 

la práctica esotérica y el ocultismo occiden-

tal a través de la creación de símbolos perso-

nales con intención mágica. Carroll (1987) 

afirma que la era digital generó nuevas for-

mas de expresión, reconceptualizando los si-

gilos para traducir deseos simbólicos en len-

guajes gráficos personalizados. La transición 

del sigilo tradicional al cibersigilo implica no 

solo una transformación técnica sino una re-

contextualización cultural donde lo mágico 

se mezcla con lo tecnológico. En este proce-

so, Diaz (2025) menciona que el medio digi-

tal es un espacio inexplorado para prácticas 

simbólicas contemporáneas que resaltan la 

identidad individual como lo espiritual, dado 

a que capturó el origen pero se quedó hasta 

el diseño digital. 

De tal manera que el cibersigilismo refleja 

simbolismo que comunica significados perso-

nales, emocionales o espirituales por medio 

de un lenguaje visual que relaciona lo esoté-

rico, digital e identitario. El cibersigilismo se 

ha diversificado a medida ha sido explorado 

extendiéndose más allá del arte digital hacia 

campos como el diseño gráfico, el tatuaje y 

la joyería simbólica. En la joyería contempo-

ránea existe un potencial significativo para 

integrar símbolos en objetos funcionales y 

estéticamente cargados de sentido. Skinner 

(2013) manifiesta que la joyería contempo-

ránea es un medio de expresión de identidad, 

emoción y política, por tanto ofrece un terre-

no inexplorado para la integración del ciber-

sigilismo como alternativa de significación 

personal.

Según Menkman (2018), el arte digital con-

temporáneo resignifica errores, códigos y sis-

temas de manera expresiva, convirtiendo el 

cibersigilismo en un lenguaje técnico y poéti-

co visual, pues la creación de signos digitales 

representa la búsqueda de identidad y pro-

tección en el espacio virtual. El sigilo, tradi-

cionalmente se ha vinculado con el deseo y 

la voluntad personal; y en la era digital, ad-

quiere una connotación colectiva de autoex-

presión a través de dispositivos simbólicos 

que de manera subjetiva plasman un tejido 

de lo virtual, integrando estética, emoción y 

código.

•	 Lo orgánico y lo tecnológico

Braidotti (2013) afirma la existencia de una 

subjetividad contemporánea formada a par-

tir de interconexiones materiales y digitales, 

dando origen a una estética posthumana que 

reinterpreta el cuerpo como territorio híbri-

do. En el diseño y la joyería implica el uso de 

formas orgánicas para simular algoritmos o 

materiales tecnológicos que evocan la textura 

del cuerpo, estableciendo una relación sim-

biótica entre el ser humano y la máquina. En 

el caso del cibersigilismo, se encuentra una 



SIGILO38

relación biológica y digital con una nueva 

sensibilidad estética donde el cuerpo es so-

porte códigos y flujo de información

Por tal razón, la joyería se convierte en una 

extensión del cuerpo tecnocultural, donde 

los materiales y las formas digitales encar-

nan valores simbólicos de conexión, trans-

formación y persistencia

•	 Genealogía estética y posicionamiento del 

cibersigilismo en el diseño contemporáneo

El cibersigilismo puede concebirse como una 

manifestación estética que articula prácticas 

de simbolismo esotérico tradicional con len-

guajes visuales de la cultura digital. Su ge-

nealogía no se limita al ocultismo histórico, 

sino también resuena en la estética gótica y 

digital, los cuales demuestran su relación en-

tre tecnología y la identidad. 

De acuerdo con Hall (1997) la simbología 

no posee significado intrínseco ya que se 

genera dentro de un sistema cultural com-

partido. Por esta razón el cibersigilismo es 

un dispositivo simbólico de identidades con-

temporáneas (fragmentadas e híbridas) en 

estructuras gráficas abstractas conservando 

la intención y subjetividad en la construc-

ción del símbolo. Eco (1979) menciona que 

el símbolo puede ser un sistema abierto de 

interpretación, lo cual refuerza el potencial 

del sigilo digital como elemento polisémico. 

Al trasladar el sigilo digital a la joyería mate-

rial, se genera un accesorio y a la vez, una in-

terfaz simbólica entre identidad, tecnología.

 

El uso del cibersigilismo puede permitir re-

configurar la identidad material acorde a 

los cambios sociales para ampliarse a otros 

nichos. El usuario contemporáneo, particu-

larmente jóvenes creadores y consumidores 

vinculados a entornos digitales y de estéti-

cas similares a la gótica, generalmente se su-

merge en espacios físicos y virtuales. En este 

sentido, el sigilo digital es un mediador entre 

su cultura y la subjetividad tecnológica para 

expresar pertenencias híbridas sin recurrir 

a imaginarios ancestrales o globalizados, ni 

alejarse de sus valores éticos. En la ciudad 

de San Juan de Pasto, algunos usuarios de 

subculturas góticas, suelen conectar con la 

estética cibersigilista; sin embargo, el merca-

do es limitado en accesorios específicos, por 

lo cual adquieren piezas con estética similar.

 

Por ello, la elección del cibersigilismo para 

ser aplicado al diseño de joyería va más allá 

de la réplica de patrones tribales o místicos 

para ser un lenguaje proyectual que opera 

desde la abstracción ritualizada capaz de 

estructurar sistemas morfológicos contem-

poráneos con ambigüedad semiótica y carga 

identitaria en cada símbolo.

•	 Identidad simbólica y representación

La necesidad humana de identidad no se ha 

limitado a entornos físicos sociales, también 

se ha expandido a entornos virtuales a tra-

vés de símbolos, avatares y visualidades co-

dificadas que expresan individualidad y per-

tenencia cultural. Según Turkle (2011), los 

espacios digitales son escenarios que permi-

ten a las personas experimentar diferentes 

versiones de sí mismas empleando imágenes, 

iconos o signos que representen ideas o emo-

ciones. 

Por su parte Vial (2016a), asegura que la tec-

nología no elimina la experiencia simbólica, 

sino la amplifica, permitiendo una nueva for-

ma de estar presente con la representación 

de un signo, símbolo o código. 
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“El cibersigilismo se convierte en una 

representación simbólica del yo”

Capaz de materializarse en objetos; en este caso, 

joyería para representar un mensaje, una imagen, 

un grupo o una identidad. Este sentido simbólico 

hace de las joyas un recurso para amplificar y codi-

ficar una identidad, emoción y memoria además de 

adornar el cuerpo.
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Identidades culturales contemporáneas
Las identidades culturales integran valores, costumbres, creencias, tradiciones, símbolos y modos de 

vida que comparten miembros de grupos sociales. Al referirse a identidades culturales contemporá-

neas, se habla de esos grupos que transforman el contexto actual marcados por fenómenos como la 

globalización, la migración, la era digital, el multiculturalismo y las luchas por el reconocimiento de 

la diversidad. Muchas de estas identidades se encuentran dentro de grupos poblacionales como la 

generación Z y los Millenials, caracterizados por su fluidez, diversidad y constante transformación. 

Es por ello que el diseño es relevante pues se consolida como una alternativa visual y simbólica de 

múltiples narrativas individuales y colectivas. Según Hernández (2011) y Durán et al. (2018), el di-

seño gráfico comunica y construye significados de alto valor cultural y social. Desde esta perspectiva, 

integra activamente la creación de identidad. En la actualidad, la identidad ha evolucionado hacia 

formas dinámicas y fluidas.

•	 Identidades líquidas y fragmentadas

Bauman (2005) define la identidad liquida 

como una condición posmoderna caracteri-

zada por su inestabilidad y flexibilidad. Este 

tipo de identidad ha perdido la rigidez de las 

estructuras solidas como la familia, la reli-

gión o la nación, para ser móvil, adaptable y 

efímera por lo cual, se reconstruye constan-

temente. Las identidades líquidas no se limi-

tan a raíces históricas o territorios fijos, sino 

que se adaptan continuamente a través de las 

redes digitales, los medios y el consumo cul-

tural (Bauman, 2000).

Respecto a esto, Lipovetsky (1983) señala 

que en la sociedad posmoderna ya no existen 

identidades sólidas ni estables vinculadas a 

la religión, la clase social o la ideología. En 

su lugar, los individuos se definen de forma 

cambiante, efímera y flexible. La desestabili-

zación acelerada de las personalidades y la 

mutación de las identidades hace que en la 

actualidad los seres no se adscriban de mane-

ra definitiva a un modelo único de vida, sino 

que adoptan y abandonan estilos, valores y 

formas de consumo según el momento.

Hall y du Gay (1996) aseguran que la iden-

tidad no es preexistente, sino un proceso na-

rrativo que se define a través del lenguaje, 

la memoria y la representación. De tal ma-

nera que la joyería, la moda o los accesorios 

se convierten en mediadores de pertenencia 

y diferenciación. Por su parte, López-León 

(2020) plantea que la fragmentación del su-

jeto contemporáneo alimenta su identidad a 

partir de estéticas efímeras y experiencias 

personalizadas. La fluidez dentro de los pro-

cesos creativos ocasiona disrupción en las 

líneas tradicionales, exigiendo flexibilidad 

para adaptarse al entorno y responder a sus 

necesidades, pues en el caso de la joyería, 

se trata de piezas que cambian, se adaptan a 

estilos variables y responden a la autoexpre-

sión individual.

•	 Identidad digital y autorrepresentación 

La expansión de los entornos virtuales ha 

introducido nuevas construcciones de iden-

tidades. Según Turkle (2011), la tecnología 

ha permitido crear diferentes versiones del 

yo, por lo cual, las identidades digitales se 

manifiestan de manera dinámica y multifacé-

tica en redes sociales, videojuegos y mundos 

virtuales, donde se disponen espacios para la 

experimentación con narrativas de identidad 

más allá de lo físico (Cortés et al., 2015).
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Vial (2016) afirma que la digitalización transforma el modo de existir en el mundo, por lo 

que la estética se convierte en una forma de lenguaje identitario: los usuarios configuran su 

yo mediante estilos visuales, filtros, símbolos o signos gráficos que funcionan como códigos 

de autoexpresión. Este proceso, también visible en el arte digital como en la joyería, refleja 

una nueva sensibilidad que conecta con las experiencias, emociones y tecnología.

Figura 9. Portada Magazine Fuente: Chrome Hearts
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Marco Conceptual

•	 Diseño

El diseño se entiende como una práctica proyec-

tual que articula pensamiento, creatividad y téc-

nica para dar respuesta a necesidades humanas 

mediante objetos significativos. Según Bonsiepe 

(2011), el diseño comunica sentido cultural y 

transforma la realidad material. En este proyec-

to, lo asume como el medio para vincular estéti-

ca, sostenibilidad y representación simbólica en 

la creación de joyería.

•	 Sostenibilidad

Según Brundtland (1987), la sostenibilidad es la 

capacidad de satisfacer necesidades sin compro-

meter el equilibrio ambiental, social y económico. 

En diseño, implica adoptar procesos éticos, ma-

teriales responsables y decisiones creativas que 

promuevan armonía entre la cultura y el entorno 

(Manzini, 2015).

•	 Joyería sostenible

La joyería sostenible se trata de la producción de 

piezas elaboradas con responsabilidad ambiental, 

social y cultural a través del uso de materiales eco-

lógicos, prácticas éticas y tecnologías limpias que 

reduzcan la huella ecológica (Fettolini, 2018). 

•	 Materiales ecológicos

Son recursos naturales, renovables o reciclados 

que sustituyen materiales contaminantes en los 

procesos de diseño. En la joyería incluyen bio-

plásticos, resinas vegetales y metales reciclados 

que mantienen resistencia y calidad estética (Ro-

senboom et al., 2022). 

•	 Impresión 3D

Para Muñoz y Sánchez (2016), la impresión 3D 

o fabricación aditiva es un proceso de creación de 

objetos mediante deposición de material capa a 

capa a partir de modelos digitales. 

Se trata de una proceso de alta precisión, perso-

nalización y eficiencia en el uso de recursos. 

•	 Simbolismo

El simbolismo se trata del uso de signos visua-

les que representan ideas abstractas o significa-

dos profundos. Según Peirce, citado en Rodríguez 

(2017), el simbolismo integra un objeto y un in-

terpretante acompañado de convenciones cultu-

rales establecidas. En la joyería, el simbolismo da 

a las piezas un valor emocional y comunicativo, 

aludiendo a identidad, memoria o pertenencia 

(Santisteban, 2019).

 

•	 Cibersigilismo

El cibersigilismo es una corriente estética digital 

derivada del sigilismo tradicional que evocaba 

esoterismo y espiritualidad. Este integra la tec-

nología y lenguaje visual con un fin simbólico 

intencionado. Diaz (2025) lo interpreta como ex-

presión identitaria contemporánea mediada por 

lo virtual. 

El cibersigilismo se caracteriza por la fusión de 

líneas que evocan circuitos, redes neuronales o 

estructuras biológicas, además de una estética tri-

bal digital de trazos similares a las runas o glifos. 

Por lo general, se le aporta brillo metálico, trans-

parencias o degradados propios de los entornos 

digitales simulando un glow, efecto neón o cro-

mo. Sus trazos geométricos simulan algoritmos o 

códigos y tienen a ser únicos pues representan el 

lenguaje íntimo del diseñador donde la pantalla 

sustituye el altar y el código, simula el tiro (Was-

serman, 2020).

•	 Identidad

Erikson (1968) define la identidad como un con-

junto de narrativas, prácticas y signos con las cua-

les las personas construyen y comunican su sen-

tido de sí mismas y su diferencia respecto a otros.
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•	 Representación

La representación es el proceso por el cual las 

ideas o significados se expresan a través de for-

mas visibles, imágenes u objetos. Según Hall 

(1997), es una práctica cultural que produce sen-

tido y construye realidad. La expresión a través 

de la apariencia, responde a un impulso identi-

tario donde la imagen corporal se convierte en 

una forma comunicación simbólica para exterio-

rizar valores, pertenencia, gustos, emociones y 

más. Kaiser y Green (2019) aseguran que vestir 

y adornar el cuerpo responde a un proceso social 

para construir identidad con relación a los demás 

a través de la apariencia como lenguaje visual car-

gado de significado.

Los conceptos abordados son una base para orien-

tar las decisiones proyectuales y la construcción 

de sentido dentro de esa investigación. Su articula-

ción permite comprender la joyería como un obje-

to material y como sistema de significación donde 

convergen procesos técnicos, criterios sostenibles 

y dimensiones simbólicas. De esta manera, se bus-

ca una relación coherente entre teoría y práctica, 

en la cual los principios del diseño y la sostenibi-

lidad guíen la producción, mientras que el simbo-

lismo, la identidad y la representación estructuren 

el lenguaje visual de las piezas. Esta convergencia 

conceptual posibilita el desarrollo de propuestas 

que respondan a las dinámicas contemporáneas, 

integrando innovación tecnológica, responsabili-

dad ambiental y construcción de significado en el 

diseño de joyería.
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Metodología

Línea de investigación

Enfoque de la investigación

Ruta Metodológica

La presente investigación se adscribe a la línea de investigación Cultura y Sociedad, debido a que abor-

da la relación entre diseño, sostenibilidad, tecnología y representación simbólica dentro de las identi-

dades culturales contemporáneas. Por ello, el proyecto propone la creación de una colección de joyería 

sostenible inspirada en el cibersigilismo como un medio de comunicación visual capaz de representar 

valores, emociones y formas de pertenencia cultural en contextos digitales y urbanos contemporáneos.

La presente investigación adopta un enfoque cualitativo, dado a que busca comprender, interpretar y 

representar fenómenos culturales y estéticos desde una perspectiva subjetiva, contextual y simbólica.

•	 Tipo y diseño de investigación

Se trata de una investigación de tipo exploratoria-descriptiva ya que busca examinar un tema poco 

explorado del cual se encuentran vacíos teóricos y a la vez, caracterizar los fundamentos del ciber-

sigilismo, las identidades culturales contemporáneas y las propiedades técnicas y expresivas de los 

materiales sostenibles en el diseño de joyas.

 

Su diseño metodológico corresponde a la investigación-creación, entendida como aquella que busca 

generar conocimiento a través del proceso creativo. En este sentido, la investigación se estructura a 

partir de la metodología de las 3i para articular el pensamiento teórico con la práctica proyectual den-

tro del diseño: indagación, ideación e implementación. 

La presente investigación se estructuró a través de la metodología de las 3i estableciendo 3 fases. Cada 

fase integró técnicas e instrumentos que permitieron fundamentar, desarrollar y materializar la pro-

puesta de diseño de una colección de joyería sostenible inspirada en el cibersigilismo.
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En esta fase se realizó la fundamentación teórica, conceptual y contextual del pro-

yecto. Se abordaron los conceptos de sostenibilidad, fabricación digital y simbolismo, 

con el propósito de construir el sustento académico y visual de la propuesta. También 

se analizaron referentes de diseño y propuestas estéticas vinculadas al simbolismo 

digital para identificar tendencias formales, materiales, tecnologías y símbolos.

Fase de Indagación

En esta fase se desarrolló la conceptualización de la colección, integrando los hallaz-

gos obtenidos en la indagación. Se definieron los principios formales, simbólicos y 

materiales que estructuran la propuesta de diseño, así como la narrativa conceptual 

de las piezas. Se realizó la exploración gráfica y formal del cibersigilismo como línea 

estética aplicada a joyería, incluyendo bocetación, modelado digital preliminar y 

selección de materiales ecológicos adecuados para impresión 3D.

El cibersigilismo es principalmente transmitido en entornos digitales o gráficos bi-

dimensionales, este estudio de investigación proyectó a través de este simbolismo, 

creencias, valores e identidad en joyería sostenible utilizando resina ecológica. Los 

sigilos se estructuraron bajo parámetros de sostenibilidad, fabricación digital, ergo-

nomía, simbolismo y estética.  

Los resultados de esta fase nutrieron la propuesta conceptual antes de su materiali-

zación, esto se plasmó en una matriz de vinculación (Ver Anexo B) para generar de-

cisiones proyectuales concretas a partir de las categorías previamente establecidas. 

Fase de Ideación

En esta fase se llevó a cabo el diseño y la producción de la colección de joyería soste-

nible mediante impresión 3D con resina ecológica. También se realizó la validación 

de los prototipos preliminares con el fin de obtener retroalimentación del grupo 

focal conformado por 8 participantes. Esta fase permitió materializar la versión 

final de las piezas junto a los ajustes sugeridos a fin de consolidar una colección 

de joyería sostenible coherente en fundamentos teóricos, conceptualización y el 

resultado final. 

Fase de Implementación
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Población y muestra

Técnicas e instrumentos de recolección de información

La población se conformó por estudiantes del programa de Diseño Gráfico de la Universidad Cesmag 

ubicada en la ciudad de San Juan de Pasto, Nariño, cuyo registro indicó 298 estudiantes para el año 

2025. A partir de esto, la muestra se constituyó por 15 participantes, los cuales se seleccionaron me-

diante muestreo intencional cumpliendo con criterios como: ser estudiantes activos del programa de 

Diseño Gráfico, encontrarse entre los 18 y 30 años, afinidad por la estética visual mediante el uso de 

joyería con líneas gráficas, simbólicas o artísticas en su vestimenta y disposición expresa para par-

ticipar en la investigación. En el caso del experto, este fue seleccionado priorizando la experiencia 

comprobable en procesos productivos y experimentación material. 

La población se conformó por estudiantes del programa de Diseño Gráfico de la Universidad Cesmag 

ubicada en la ciudad de San Juan de Pasto, Nariño, cuyo registro indicó 298 estudiantes para el año 

2025. A partir de esto, la muestra se constituyó por 15 participantes, los cuales se seleccionaron me-

diante muestreo intencional cumpliendo con criterios como: ser estudiantes activos del programa de 

Diseño Gráfico, encontrarse entre los 18 y 30 años, afinidad por la estética visual mediante el uso de 

joyería con líneas gráficas, simbólicas o artísticas en su vestimenta y disposición expresa para par-

ticipar en la investigación. En el caso del experto, este fue seleccionado priorizando la experiencia 

comprobable en procesos productivos y experimentación material. 

Tabla 1.

Indagación

Técnica Instrumento Aplicación

Revisión 

documental

Matriz de revisión 

documental

Recopiló documentos escritos, digitales o audiovi-

suales sobre cibersigilismo, impresión 3D, resina 

ecológica e identidades culturales contemporáneas.

Registró aspectos conceptuales, estéticos, tecno-

lógicos y culturales sobre referentes de diseño.

Capturó la percepción de un experto respecto al 

diseño de joyas sostenibles y las representacio-

nes de identidades culturales contemporáneas a 

través de ellas. Este instrumento se dirigió a ex-

perto con perfil de diseñador docente con expe-

riencia en fabricación de joyería y conocimiento 

de materiales sostenibles.

En ella se abordaron cuatro ejes temáticos: esté-

tica, simbolismo e identidad cultural, sostenibili-

dad material y ética productiva, tecnología digital 

y fabricación 3D y pertinencia del cibersigilismo.

Análisis de 

contenido 

visual

Matriz de 

análisis visual

Entrevista
Guion de entrevista 

estructurada a experto
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Para iniciar el proceso de diseño del prototipo de las piezas de joyería sostenible inspirada en la sim-

bología del cibersigilismo integrando materiales y procesos sostenibles, se emplearon las técnicas e 

instrumentos descritos a continuación

Tabla 2.

Ideación

Técnica

Bitácora de 

creación

Bitácora de 

creación

Se desarrolló boceto en lápiz y grafito a mano alza-

da con acentos en rojo sobre papel tranzando líneas 

agudas y orgánicas con el fin de explorar la transpo-

sición visual del cibersigilismo al diseño de joyería.

Registró gustos, percepciones y significados asocia-

dos a la adquisición y uso de joyería, con el fin de 

orientar la fase de ideación de una propuesta de di-

seño en la muestra seleccionada de manera virtual.

Encuesta

Encuesta sobre 

percepciones estéticas 

y simbólicas para el 

diseño y creación de 

joyería contemporánea

Instrumento Aplicación
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Frente a la materialización de la colección de joyería sostenible utilizando técnicas de fabricación de 

bajo impacto ambiental inspirada en la simbología del cibersigilismo, se aplicaron:

Tabla 3.

Implementación

Técnica Instrumento Aplicación

Grupo focal
Grupo focal de 

validación 

Con el fin de analizar la percepción estética, car-

ga simbólica, pertinencia cultural, ergonomía y 

aceptación de la propuesta, el grupo focal se apo-

yó de un guion en el cual se plantearon 5 pregun-

tas detonantes con el fin de generar un dialogo 

con los participantes para validar y retroalimen-

tar los parámetros de diseño de manera partici-

pativa para corroborar o generar modificaciones 

en los aspectos proyectuales.

Este permitió registrar el comportamiento del 

material y calidad de impresión durante todo el 

procedimiento.

Experimentación 

controlada

Registro fotográfico

Ficha técnica
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Análisis de la información

Consideraciones éticas

El análisis de los datos cualitativos se realizará en tres niveles: inicialmente se utilizará la codificación 

temática a partir de las categorías definidas; luego se implementará la codificación y relación entre los 

datos obtenidos a través de los instrumentos y finalmente, se realizará la triangulación de los resulta-

dos para su interpretación crítica. 

La investigación se guio por principios éticos orientados tanto a la interacción con participantes como 

al desarrollo responsable de la propuesta de diseño. La recolección de información, garantizó el respe-

to por la autonomía de los participantes mediante consentimiento informado (Ver Anexo C), detallan-

do el propósito del estudio, el uso de la información y su carácter académico. Se aseguró el anonimato 

y confidencialidad de los datos recolectados, evitando la divulgación de información personal que 

permita la identificación de los participantes.

Por otra parte, dado que el proyecto involucra el diseño de una colección de joyería, se contempló con-

sideraciones éticas relacionadas con la sostenibilidad y la producción responsable, priorizando el uso 

de materiales de bajo impacto ambiental y procesos de fabricación para optimizar recursos y reducir 

desperdicios, en coherencia con los principios de diseño sostenible.
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Resultados

Objetivo específico 1
El primer objetivo específico se desarrolló en la fase de indagación en la cual se aplicaron la matriz de 

revisión documental (Ver anexo D), la matriz de análisis visual (Ver Anexo E) y la entrevista estruc-

turada a experto (Ver anexo F) determinando tres (3) categorías:

Categorías Codificación Aplicación

1. Fundamentos teóricos y simbólicos de la joyería 

contemporánea y sostenible.
FTSJCS Matriz de revisión documental

Matriz de análisis visual

Entrevista estructurada a experto 

2. Cibersigilismo como lenguaje gráfico y 

simbólico emergente.

3. Convergencias técnicas y materiales entre 

sostenibilidad, tecnología y expresión identitaria.

CLGSE

TMSTI

El análisis de la información obtenida permitió 

reconocer que la joyería sostenible trasciende su 

dimensión ornamental para consolidarse como 

un medio de construcción simbólica e identitaria 

en el contexto contemporáneo. Es posible alcan-

zar una convergencia entre sostenibilidad, tecno-

logía y expresión identitaria, donde los objetos de 

joyería funcionan como portadores de significado 

capaces de materializar emociones, memorias e 

imaginarios colectivos.

Los resultados permitieron comprender que la 

sostenibilidad dentro del diseño de joyería no se 

limita al uso de materiales ecológicos, sino que 

incorpora dimensiones éticas relacionadas con 

los procesos de producción, consumo y construc-

ción simbólica de los objetos. En relación con 

esto, Manzini (2015) y Lin y Sai (2023) señalan 

la necesidad de integrar valores responsables tan-

to en la materialidad como en el significado de las 

piezas, favoreciendo propuestas coherentes entre 

estética, funcionalidad y conciencia ambiental.
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La inspiración cibersigilista emergió como un len-

guaje visual que articula elementos tecnológicos, 

urbanos y espirituales mediante composiciones 

simbólicas asociadas a identidades digitales con-

temporáneas. La presencia recurrente de símbo-

los abstractos, geometrías orgánicas y recursos 

visuales de apariencia futurista reflejó una resig-

nificación estética en la que lo ritual y lo digital 

se integran para producir nuevas formas de repre-

sentación cultural y pertenencia colectiva. Desde la 

perspectiva experta, el valor simbólico de las piezas 

se construye a partir de prácticas sociales, rituales 

y elementos afectivos compartidos por determina-

dos grupos culturales, permitiendo comprender la 

joyería sostenible inspirada en el cibersigilismo 

como una forma de materializar identidades híbri-

das mediante objetos portables cargados de signifi-

cado estético, emocional y cultural.

De igual manera, la incorporación de tecnologías 

como la impresión 3D y el uso de resinas ecoló-

gicas evidenció posibilidades de experimentación 

formal orientadas a reducir residuos y ampliar las 

capacidades expresivas del diseño contemporáneo. 

Sobre esto, Pasricha y Greeninger (2018), Tenuta 

et al. (2024) y Cazin et al. (2024) coinciden en 

que la relación entre la innovación tecnológica y 

las prácticas de producción sostenibles responden 

a las nuevas dinámicas de consumo responsable.

No obstante, en el contexto local, es necesario 

considerar limitaciones relacionadas al acceso 

tecnológico, los costos de producción y la dispo-

nibilidad de materiales sostenibles, ya que pue-

den condicionar la viabilidad de este tipo de pro-

puestas en escenarios emergentes. De acuerdo 

con Lascano (2022), Rosenboom et al. (2022) y 

Jha et al. (2024) independientemente de las limi-

taciones sobre la viabilidad de los materiales bio-

degradables, afirman que la fusión de lo orgánico 

y lo digital, lo ritual y lo urbano, lo industrial y 

lo espiritual hacen de la joyería un artefacto para 

comunica identidad, además de ser mediadora del 

cuerpo, lo simbólico y la tecnología. Puntualmen-

te, los resultados reflejan una transformación del 

diseño de joyería hacia enfoques que integran res-

ponsabilidad ambiental, exploración tecnológica 

y expresión simbólica dentro de las dinámicas 

culturales contemporáneas.
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Objetivo específico 2
El análisis formal de los resultados obtenidos a 

través de la Encuesta sobre percepciones estéticas 

y simbólicas para el diseño y creación de joyería 

contemporánea (Ver Anexo G) y la bitácora de 

creación (Ver Anexo H), reflejaron una pobla-

ción altamente conectada con tendencias estéti-

cas contemporáneas valorando la apariencia vi-

sual y la carga simbólica. Además, la joyería fue 

asociada con valores emocionales, identitarios 

y estéticos, más que con funciones materiales o 

de estatus. Aunque gran parte de los participan-

tes desconocía el cibersigilismo, lo relacionaron 

con ideas de futuro, tecnología, magia, símbolos 

y espiritualidad, evidenciando su potencial como 

referente visual y conceptual para el diseño de 

joyería contemporánea.
En el plano simbólico, los resultados evidencia-

ron que la joyería no se percibe únicamente como 

accesorio decorativo, sino como medio de expre-

sión identitaria. Valores como fuerza, protección, 

espiritualidad, misterio, innovación, modernidad, 

naturaleza y equilibrio emergieron como ejes con-

ceptuales centrales. Ante ello, la propuesta Sigilo 

no se limitó a reproducir una estética aspiracio-

nal, sino que buscó estructurar un sistema de sig-

nificación coherente capaz de articular identidad 

digital, memoria colectiva, autoexpresión con-

temporánea y conciencia ambiental.

Las asociaciones realizadas sobre portar joyas afianza-

ron la percepción de las mismas, como símbolos iden-

titarios y medios de autoafirmación cultural.

La transmisión de fuerza, minimalismo, autenticidad, 

individualidad, misterio y equilibrio orientan la línea 

gráfica del presente proyecto de investigación.

Desde la perspectiva proyectual, los hallazgos 

permitieron establecer lineamientos para una 

estética híbrida que integre símbolos arcaicos 

(tribales, rúnicos, mágicos y sagrados) con for-

mas digitales inspiradas en circuitos, geometrías, 

retículas y glifos generativos del cibersigilismo. 

Esta articulación orientó a la ideación de piezas 

no ostentosas, sino dirigidas a la autenticidad y la 

pertenencia simbólica. De tal forma que la línea 

gráfica propuesta fusionó espiritualidad simbóli-

ca y futurismo tecnológico mediante el uso del ci-

bersigilismo como estética de conexión, reflejada 

en líneas fluidas y geométricas, contrastes entre 

superficies lisas y grabadas, y tonalidades metáli-

cas, negro mate y acabados naturales. Del mismo 

modo, se contempló la integración de materiales 

y procesos sostenibles, como el uso de resina eco-

lógica y tecnologías de impresión 3D.
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Objetivo específico 3

Parámetros de diseño

El tercer objetivo de la investigación se orientó a materializar una colección de joyería sostenible utili-

zando técnicas de fabricación de bajo impacto ambiental inspirada en la simbología del cibersigilismo 

dentro de la fase de implementación de la ruta metodológica.

•	 Parámetros de sostenibilidad

Estos incluyen la selección de materiales, espe-

cíficamente resinas ecológicas o biodegradables 

para la reducción de desperdicio a través de un 

diseño optimizado para minimizar residuos en 

impresión 3D. También se considera la durabili-

dad del producto, con el propósito de que piezas 

sean resistentes y prolonguen su ciclo de vida con 

ligereza donde haya menor uso de material sin 

comprometer funcionalidad.

La sostenibilidad en esta propuesta no se limita 

a la selección de materiales ecológicos o a la in-

corporación de tecnologías de bajo impacto am-

biental. Se concibe como un enfoque transversal 

que atraviesa lo ambiental, social, cultural y tec-

nológico. Ambientalmente, se prioriza el uso de 

resinas ecológicas y procesos de fabricación adi-

tiva que optimizan el uso de recursos y reducen 

desperdicios. Tecnológicamente, la impresión 3D 

permite una producción eficiente y personaliza-

da, disminuyendo excedentes y promoviendo la 

fabricación bajo demanda. Desde lo cultural y 

social, la sostenibilidad representa el respecto de 

este tipo de identidades hacia el medioambiente, 

además de promover una construcción simbólica 

consciente. De tal manera que el diseño soste-

nible responde a criterios ecológicos, principios 

éticos y culturales que fortalecen el sentido de 

pertenencia y autenticidad en las piezas creadas.

•	 Parámetros de fabricación digital

Se considera la viabilidad de la impresión 3D, 

dado que se pueden trabajar geometrías errores 

técnicos, así como evitar volúmenes innecesa-

rios o complejos que dificulten la producción. 

La modularidad brinda la posibilidad de replicar 

o adaptar diseños y la escalabilidad facilitará la 

producción de diferentes tamaños o variaciones.

Las piezas se diseñarán en impresión 3D con re-

sina ecológica como material base, seleccionada 

por su resistencia, ligereza y bajo impacto am-

biental. Este material permitirá un acabado preci-

so y detallado para la reproducción de las geome-

trías complejas del cibersigilismo. Se proyectan 

acabados metálicos, negro mate, transparencias y 

brillos tipo glow.

•	 Parámetros conceptuales y estéticos 

Aspectos conceptuales

La propuesta Sigilo parte de aspectos conceptua-

les que integran sostenibilidad, fabricación 3D e 

inspiración cibersigilista dirigiéndose sobre una 

estética híbrida entre lo orgánico y lo tecnológi-

co. Más que su desarrollo formal, la propuesta 

se fundamenta en la construcción de aspectos 

conceptuales que articulan criterios de sostenibi-

lidad desde el diseño, considerando tanto la op-

timización de material como la viabilidad de pro-

ducción responsable. En este sentido, el proyecto 

no se limita a una solución estética específica, 

sino a una opción de diseño replicable, en la cual 

la relación entre la forma, simbolismo y sosteni-

bilidad puedan llevarse a otros lenguajes visuales 

y conceptuales. 

En este caso, el cibersigilismo, se adopta como un 

recurso gráfico que permite explorar la construc-

ción simbólica desde lo digital; sin embargo, su 

uso responde a una elección proyectual particu-

lar y no a una condición excluyente de la alterna-

tiva. Esto implica que la línea gráfica desarrollada 

puede reinterpretarse desde otras corrientes esté-

ticas o culturales, manteniendo como eje central 

la integración entre sostenibilidad, tecnología      

y significado.
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Por tal razón, la propuesta contribuye al desa-

rrollo de alternativas sostenibles en el diseño de 

joyería contemporánea, ampliando las posibilida-

des de creación responsable sin restringirse a un 

único enfoque estilístico.

Aspectos estéticos

Los aspectos estéticos se orientan a una colec-

ción de joyas con línea gráfica gótica, alternati-

va, vanguardista y experimental. Estas suelen ser 

composiciones visuales de alto contraste con lí-

neas orgánicas y fluidas, geometrías asimétricas 

y combinaciones entre superficies lisas y textu-

rizadas. Este enfoque visual busca equilibrar la 

fuerza simbólica del gótico con la experimenta-

ción propia del diseño contemporáneo, creando 

piezas de impacto visual y emocional.

•	 Parámetros simbólicos

El cibersigilismo será la base simbólica de esta 

colección. Su lenguaje visual, derivado del sigilis-

mo tradicional, se reinterpretará como un puente 

entre el simbolismo y la tecnología, para transfor-

marse en un sigilo contemporáneo que transmita 

significados personales y colectivos. Las líneas, 

curvas y retículas simularán circuitos, glifos o 

redes neuronales, representando la unión entre 

cuerpo, energía y entorno digital. 

La colección fundamentará en autenticidad, fuer-

za, misterio y equilibrio entre lo natural y lo 

digital a través de la abstracción simbólica. Su 

discurso visual surge de lo expresado por los par-

ticipantes rescatando el componente social indis-

pensable del sentido de pertenencia e identidad. 

•	 Parámetros de uso 

Los parámetros de uso se establecen con el fin 

de garantizar que las piezas no solo respondan 

a criterios estéticos y simbólicos, sino también a 

condiciones funcionales que aseguren su adecua-

da interacción con el usuario. Por tal razón, la er-

gonomía es un criterio que evaluará la adaptación 

de las piezas al cuerpo humano, particularmente 

en elementos como anillos, aretes y cadenas para 

asegurar comodidad durante su uso prolongado.

También se contemplará el peso adecuado de 

las piezas, procurando que estas sean ligeras sin 

comprometer su integridad estructural. En cuan-

to a la resistencia, se considerarán factores como 

la durabilidad del material, la estabilidad de las 

formas y la capacidad de las piezas para mante-

ner su funcionalidad frente a condiciones norma-

les de uso. La facilidad de uso tendrá en cuenta 

aspectos como la colocación, ajuste, retiro de las 

piezas y seguridad en su uso para garantizar una 

experiencia de usuario adecuada.

•	 Descripción conceptual de las piezas de la  

colección Sigilo

La colección Sigilo se conformará por cinco (5) 

piezas de joyería: dos anillos, dos aretes y una 

cadena. Cada una como manifestación simbólica 

entre espiritualidad y tecnología, inspiradas en el 

cibersigilismo y los principios del diseño soste-

nible. 

Las piezas serán conceptualizadas a partir de tres 

ejes visuales derivados del análisis de resultados: 

autenticidad y fuerza (asociadas a la estética gó-

tica y alternativa), misterio y espiritualidad (ins-

piradas en los símbolos mágicos y sigilos) y equi-

librio entre lo natural y lo digital (propio de la 

estética vanguardista y experimental) las cuales 

se someterán a un proceso de validación para rea-

lizar ajustes, en caso de ser necesario.
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Validación de Sigilo

Para concretar la versión final de la colección de joyería sostenible inspirada en el cibersigilismo, se 

realizó una validación a través de un grupo focal (Ver Anexo I) con la participación de siete (7) estu-

diantes de Diseño Gráfico de la Universidad Cesmag. 

Los resultados evidenciaron que la propuesta Sigilo logró una lectura simbólica clara y diferenciada, 

asociada a imaginarios enigmáticos, oscuros y contemporáneos, confirmando la pertinencia del len-

guaje visual empleado en tanto las piezas son comprendidas como dispositivos de expresión identi-

taria. Estéticamente, se validó la efectividad del uso de formas orgánicas, asimetría y terminaciones 

agudas como elementos configuradores de una identidad visual. 

Ya que la colección se posiciona dentro de un nicho estético específico que se vincula a contextos al-

ternativos y de autoexpresión, los aspectos previamente mencionados, demostraron la intencionalidad 

proyectual de la propuesta Sigilo, además de demostrar su capacidad de ampliación hacia otros perfiles 

de usuarios mediante ajustes en variables como color, escala o materialidad.

 

Dentro de los parámetros para ajustar, se relacionan las experiencias de uso, donde se identifican debi-

lidades en la adaptación ergonómica, el tamaño de las piezas y la seguridad de las formas. Estos aspec-

tos sugieren que la propuesta es sólida a nivel conceptual; no obstante, requiere una mayor resolución 

desde el diseño centrado en el usuario, especialmente en lo que respecta a comodidad, interacción con 

el cuerpo y durabilidad de los materiales. También se identificaron oportunidades de mejora en los 

acabados y en la calidad percibida de los prototipos, lo cual incide directamente en la valoración del 

producto final.

Las recomendaciones de los participantes se orientan al fortalecimiento de la singularidad simbólica 

de las piezas, la exploración cromática para enriquecer la propuesta visual y la optimización técnica, 

especialmente en términos de ergonomía, seguridad y acabados para equilibrar la estética, el signifi-

cado y la funcionalidad.
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Figura 10. Fotografia Focus Group Fuente: Elaboración Propia

Figura 11. Fotografia Focus Group Fuente: Elaboración Propia
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Ajustes de diseño derivados de la validación

A partir de los resultados obtenidos en la validación se realizaron ajustes orientados a fortalecer 

la relación entre estética, simbolismo, funcionalidad y sostenibilidad dentro de la colección. Estos 

ajustes permitieron consolidar criterios de diseño aplicados posteriormente en el desarrollo formal y 

productivo de las piezas.

En consecuencia, esta fase permitió consolidar una propuesta visual coherente y conceptualmente 

fundamentada, articulando identidad, estética y sostenibilidad como base para el desarrollo formal y 

productivo de la colección.

Parámetros

Conceptuales 

y estéticos
Traslucidez

Uso de resinas translúcidas para generar profundi-

dad visual, paso de luz y relación con la estética eté-

rea, espiritual y digital del cibersigilismo. Además de       

contrastar con la ropa.

Integración de formas orgánicas y tecnológicas ins-

piradas en runas, circuitos, glifos para construir un 

lenguaje visual entre todas las piezas de la colección.

Conceptuales 

y estéticos

Morfología

híbrida

Desarrollo de piezas livianas que permitan como-

didad y facilidad de uso durante largos periodos          

de tiempo.

Uso Peso ligero

Construcción de símbolos abiertos a interpretación 

personal que evoquen ritualidad, misterio y signifi-

cado sin recurrir a representaciones literales.

Simbólicos
Ambigüedad 

ritual

Orientado a reducir el impacto de la joyería común y 

aprovechar materiales nuevos como la resina para la 

fabricación precisa con impresión 3D.

Sostenibilidad
Optimización 

material

Desarrollo formal compatible con procesos de fabri-

cación aditiva, considerando resistencia estructural, 

soportes y precisión de impresión.

Fabricación 

digital

Viabilidad en 

impresión 3D

Aspecto Aplicación en la colección

Adaptación formal de las piezas, garantizando co-

modidad durante el uso.
Uso

Ergonomía

anatómica
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Desarrollo de la colección

El desarrollo de la colección Sigilo permitió comprender que la joyería contemporánea puede funcio-

nar como un espacio de convergencia entre simbolismo, tecnología y sostenibilidad, donde los objetos 

dejan de ser únicamente elementos ornamentales para convertirse en medios de expresión identitaria 

y materialización conceptual. A partir del cibersigilismo y la reinterpretación de runas y símbolos 

ancestrales, las piezas evidencian que los lenguajes visuales digitales actuales continúan recurriendo 

a estructuras simbólicas asociadas históricamente a protección, pertenencia, espiritualidad y repre-

sentación personal.

En este proceso, el simbolismo no se entendió como una referencia decorativa, sino como una estruc-

tura para orientar decisiones formales, materiales y productivas. Las líneas agresivas, las extensiones 

fluidas y las composiciones abiertas no solo responden a una intención estética, sino que construyen 

una narrativa visual relacionada con tensión, energía, misterio y transformación. Esto permitió reco-

nocer que el cibersigilismo, aunque nace dentro de contextos digitales y subculturas contemporáneas, 

conserva una lógica ritual y emocional que puede trasladarse al objeto físico sin perder significado.

El proceso de diseño evidenció desde una estética experimental que se debe negociar constantemente 

entre expresión visual y experiencia de uso. Las formas agresivas  y puntiagudas propias del cibersigi-

lismo debieron adaptarse a criterios de ergonomía, seguridad y estabilidad corporal, demostrando que 

el diseño de joyería no depende únicamente de la construcción estética, sino también de la relación 

física y emocional que el objeto establece con el cuerpo.
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La bocetación se desarrolló inicialmente de manera manual, permitiendo explorar de manera libre las 

primeras ideas, composiciones y características visuales de la propuesta. Posteriormente, los bocetos 

fueron digitalizados y refinados en Procreate, donde se realizó la limpieza de líneas, definición de    

detalles y ajustes formales. El diseño de las piezas (anillos, aretes y cadena) se desarrolló bajo pará-

metros de diseño previamente establecidos con los ajustes sugeridos en la validación.

El proceso de diseño evidenció desde una estética experimental que se debe negociar constantemente 

entre expresión visual y experiencia de uso. Las formas agresivas  y puntiagudas propias del cibersigi-

lismo debieron adaptarse a criterios de ergonomía, seguridad y estabilidad corporal, demostrando que 

el diseño de joyería no depende únicamente de la construcción estética, sino también de la relación 

física y emocional que el objeto establece con el cuerpo.

Definición y bocetación de los artefactos

Figura 12. Fotografia Bocetos Fuente: Elaboración Propia
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Surge de la simplificación de formas inspiradas 

en runas celtas y nórdicas, llevadas hacia una es-

tética contemporánea y experimental a través del 

cibersigilismo. Esta pieza busca transmitir fuerza 

y protección, proyectándose en una cruz como 

símbolo central de estabilidad y energía. Las 

formas que salen alrededor generan una expan-

sión visual de la pieza generando una sensación 

de defensa hacia el centro. La joya reinterpreta 

símbolos antiguos en un contexto urbano y ac-

tual brindando significado personal, emocional  

en concordancia con los parámetros de diseño.

La construcción formal de la pieza parte de tres 

líneas principales que evolucionan hasta formar 

toda la estructura visual. A través de la repetición 

y la simetría invertida se desarrolla una compo-

sición sólida y equilibrada expandiéndose desde 

el centro hacia afuera generando tensión visual y 

dinamismo. La influencia del cibersigilismo apa-

rece en los contornos puntiagudos, las extensio-

nes fluidas y las líneas que sobresalen de la figura 

principal, aportando una sensación de energía 

y movimiento. A pesar de tener una apariencia 

fuerte y marcada, la pieza conserva fluidez en sus 

curvas y una estructura visual limpia que permite 

mantener armonía entre lo simbólico, lo estético 

y lo funcional.

Aunque la pieza se percibe estéticamente agre-

siva, su diseño integró aspectos de comodidad 

y seguridad para quien la porta. Las puntas y 

terminaciones conservan una forma controlada 

y suavizada para evitar incomodidad o riesgo al 

contacto con el cuerpo. Además se adapta con na-

turalidad a la zona del pecho sin generar exceso 

de peso y mantiene el equilibrio visual y estabili-

dad durante el uso.

Figura 13. Boceto 1 Fuente: Elaboración Propia
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Esta pieza representa identidad cultural con una 

estética contemporánea inspirada en el cibersigi-

lismo y la reinterpretación de runas simplifica-

das. El anillo integra elementos visuales agresi-

vos y fluidos para transmitir fuerza, pertenencia 

y seguridad personal con el propósito de conectar 

lo ancestral con lo urbano. El diseño transforma 

simbología antigua hacia algo más actual para ge-

nerar conexión emocional.

Se trata de una pieza que nace de cinco líneas prin-

cipales que se entrelazan generando una sensación 

de caos controlado. Su dinamismo visual y las for-

mas expansivas mantienen simetría y equilibrio es-

tructural dentro del anillo. El lenguaje cibersigilis-

ta se transmite en la zona frontal mediante curvas 

agresivas, puntas fluidas y extensiones orgánicas 

que aportan energía visual y carácter simbólico. 

En contraste, la parte posterior adopta una forma 

más limpia y tradicional para generar estabilidad 

visual y reforzar la seguridad física de la pieza. La 

combinación de tensión estética y control formal 

generan armonía entre expresión visual, funciona-

lidad y adaptación corporal.

El anillo se adapta cómodamente al dedo median-

te una estructura abierta permitiendo flexibilidad 

y capacidad de ajuste. Sus terminaciones puntia-

gudas se encuentran suavizadas y redondeadas 

para evitar molestias o riesgos durante el uso. 

La pieza se integra con naturalidad en la mano 

gracias a su forma envolvente; además la parte 

trasera conserva una estructura limpia y estable, 

haciéndolo ligero, seguro y funcional.

Figura 14. Boceto 2. Fuente: Elaboración Propia
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Transmite misterio y espiritualidad a través de 

una composición limpia y sutil dentro del lengua-

je cibersigilista. Sus formas inspiradas en líneas 

de protección y energía integran la estrella cen-

tral como punto principal de atención, símbolo 

de guía, conexión y presencia espiritual. Dado el 

concepto que transmite, este diseño conserva una 

composición equilibrada y ligera visualmente, de 

manera que el símbolo sea visualmente elegante 

sin perder fuerza conceptual.

La estructura formal del anillo parte de cuatro 

líneas principales que se cierran y dirigen visual-

mente la atención hacia el centro de la composi-

ción. Dentro de esa base se desarrolla la estrella 

central con terminaciones puntiagudas y fluidas 

como parte de un lenguaje cibersigilista más sim-

ple y sin saturaciones, permitiendo que la figura 

principal tenga mayor protagonismo. La combi-

nación de curvas suaves, líneas ascendentes y 

detalles puntiagudos crea una composición equi-

librada entre misterio, simbolismo y estabilidad 

visual de estética ligera y segura en su uso. 

Esta pieza es cómoda y se adapta al uso diario 

mediante una estructura abierta desde la parte 

posterior, permitiendo un mejor ajuste al dedo. 

La mayor carga visual se concentra en la parte 

frontal, donde la estrella sobresale como elemen-

to principal, mientras que las extensiones latera-

les y traseras mantienen una forma más fluida y 

ligera, de esta manera conserva presencia visual 

sin afectar la seguridad ni la comodidad.

Figura 15. Boceto 3 Fuente: Elaboración Propia
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Representa naturaleza y equilibrio a través de 

una composición abierta y fluida inspirada en 

formas orgánicas y el lenguaje visual del ciber-

sigilismo. Su diseño transmite una sensación de 

movimiento y libertad a través de líneas que se 

expanden hacia afuera, generando una conexión 

visual con elementos naturales como llamas, raí-

ces o corrientes fluidas. Su estética es fuerte, con-

temporánea y se equilibra desde su forma central 

con ligereza visual y sutileza al portarla.

La pieza nace de cuatro líneas principales que 

evolucionan desde el centro hacia los extremos, 

generando una composición abierta y dinámica. 

Las dos líneas externas se expanden hacia afuera 

creando sensación de fluidez y movimiento, mien-

tras que la estructura central concentra el mayor 

peso visual y simbólico del diseño. El lenguaje 

cibersigilista aparece sutilmente en curvas agre-

sivas, terminaciones puntiagudas y formas orgá-

nicas entrelazadas. El diseño combina tensión y 

suavidad en las líneas que fluyen hacia el interior 

de la pieza, permitiendo mantener equilibrio en-

tre estética, seguridad y adaptación corporal.

Esta pieza prioriza la comodidad y ligereza para 

brindar una experiencia de uso seguro, sin generar 

exceso de peso o incomodidad. Sus terminaciones 

puntiagudas y detalles cibersigilismo se orienta-

ron hacia el interior de la pieza para evitar contac-

to agresivo con la piel, cuello o cabello. Al tratarse 

de un arete colgante, mantiene movilidad y fluidez 

natural durante el uso, brinda estabilidad visual y 

física sin afectar la comodidad del usuario.

Figura 16. Boceto 4 Fuente: Elaboración Propia
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La pieza representa innovación y modernidad a 

través de una composición inspirada en el lengua-

je visual del cibersigilismo y la reinterpretación 

de formas orgánicas y simbólicas de las runas. 

Su estructura transmite una sensación de avan-

ce, dinamismo y transformación mediante líneas 

fluidas que se expanden y conectan entre sí como 

si fueran energía en movimiento. La intención 

principal es proyectar una identidad contem-

poránea ligada a lo tecnológico y experimental, 

manteniendo una estética fuerte y futurista sin 

alejarse de la carga simbólica personal. Este arete 

transforma referencias gráficas asociadas a runas 

simplificadas y formas tribales en una propuesta 

visual actual, limpia y adaptable a contextos ur-

banos contemporáneos.

La construcción de la pieza surge de líneas curvas 

y ascendentes que se entrelazan para generar sen-

sación de movimiento mediante extensiones pun-

tiagudas y formas fluidas que nacen desde el cen-

tro y se expanden hacia los extremos. Su lenguaje 

cibersigilista aparece en las curvas agresivas, los 

contornos afilados y las conexiones orgánicas que 

recuerdan estructuras digitales, tribales y energé-

ticas. En conjunto con la influencia de runas sim-

plificadas, ciertas terminaciones y nodos visuales 

funcionan como puntos de unión simbólica den-

tro de la pieza. La composición mantiene un flujo 

visual limpio y contemporáneo que refuerza la 

sensación de modernidad, innovación y estética 

tecnológica.

Esta pieza se adapta naturalmente a la forma de 

la oreja conservando estabilidad visual y comodi-

dad durante el uso. Las terminaciones puntiagu-

das y líneas agresivas propias del cibersigilismo 

son controladas y suavizadas para evitar incomo-

didad o contacto riesgoso con la piel. Su estructu-

ra ligera y abierta permite que el accesorio man-

tenga fluidez visual sin generar exceso de peso, 

facilitando un uso cómodo.

Figura 17. Boceto 5 Fuente: Elaboración Propia
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El proceso de producción demostró la fabricación digital transforma la relación entre diseño y mate-

rialidad. La impresión 3D no actuó únicamente como una herramienta técnica de reproducción, sino 

como un medio que posibilitó la construcción de formas complejas difíciles de alcanzar mediante 

procesos tradicionales de joyería. A través del modelado tridimensional y la fabricación aditiva se ma-

terializaron estructuras ligeras, orgánicas y detalladas que conservaron la expresividad visual propia 

del lenguaje cibersigilista.

El proceso de producción inició con el modelado digital de las joyas digitalmente en Blender mediante 

construcción tridimensional de superficies y volúmenes. Este formato permitió traducir la geometría 

digital de las joyas en información compatible con el sistema de fabricación aditiva.

Durante este proceso se consideraron aspectos relacionados con ergonomía, estabilidad estructural, 

equilibrio visual y adaptación corporal, con el propósito de garantizar tanto la funcionalidad como la 

viabilidad técnica de impresión.

Proceso de producción

Modelado e Impresión

Figura 18. Captura del software de modelado 3D Fuente: Elaboración Propia
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También se definieron espesores, vacíos internos y terminaciones necesarias para conservar los detalles 

característicos del lenguaje cibersigilista, como líneas fluidas, curvas agresivas y terminaciones puntiagudas.

Figura 19. Captura del software de modelado 3D Fuente: Elaboración Propia

Figura 20. Captura del software de modelado 3D Fuente: Elaboración Propia
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Una vez finalizado el modelado, los archivos STL se importaron al software Anycubic Photon Workshop, 

programa utilizado para la preparación técnica de impresión. A través de él, se realizó la orientación de las 

piezas, la generación de soportes estructurales y el laminado digital necesario para el proceso de impresión 

3D. Esta configuración permitió optimizar la estabilidad de las piezas durante la fabricación, reducir erro-

res estructurales y conservar la precisión formal de elementos complejos presentes en los diseños.

Para la materialización se empleó Anycubic 

Plant-Based UV Resin, la cual es ecológica de ori-

gen vegetal compatible con tecnología LCD UV de 

405 nm (Ver Anexo J). La elección de este material 

respondió a los parámetros de sostenibilidad plan-

teados dentro de la propuesta Sigilo, ya que la resi-

na vegetal permite disminuir parcialmente el uso de 

componentes petroquímicos presentes en materia-

les tradicionales de impresión 3D. Además, su esta-

bilidad estructural y nivel de definición facilitaron 

la producción de formas orgánicas, líneas fluidas y 

terminaciones puntiagudas características del len-

guaje visual cibersigilista.

Figura 21. Captura del software de impresión 3D Fuente: Elaboración Propia
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La producción física de la colección se realizó mediante impresión 3D en resina utilizando una im-

presora Anycubic Photon Mono M5s (Ver Anexo J). En este sentido, la tecnología dejó de ocupar un 

papel exclusivamente instrumental para convertirse en parte del discurso conceptual de la colección, 

reforzando su carácter contemporáneo, experimental y tecnológico.

La fabricación aditiva permitió desarrollar piezas con geometrías complejas minimizando desperdicios 

de material, optimizando recursos de producción y facilitando procesos de fabricación más controla-

dos y precisos. El proceso de impresión de cada pieza tuvo una duración aproximada de tres horas, 

variando según la complejidad, tamaño y cantidad de soportes requeridos para cada modelo. 

En este caso se realizaron dos impresiones de prototipos; la primera consistió en una prueba, la cual 

permitió realizar cambios sutiles respecto a las dimensiones de los anillos, reduciendo su tamaño sin 

comprometer el modelado, así como el escalamiento del Arete 005.

Figura 23. Impresora y máquina de curado Fuente: Elaboración Propia

Figura 24. Primeros Prototipos Fuente: Elaboración Propia
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La impresión de prueba se realizó con el propósito de evaluar su comportamiento durante el proceso 

de producción y verificar la efectividad de los parámetros configurados.

Además, permitió reconocer y validar los ajustes anteriormente mencionados, así como identificar 

oportunidades de mejora en los soportes de cada pieza, optimizando su estabilidad, precisión dimen-

sional y calidad final durante el proceso de producción.

Figura 25. Fotografia Cadena: Elaboración Propia Figura 26. Fotografia Anillos: Elaboración Propia

Figura 27. Fotografia Arete: Elaboración Propia Figura 28. Fotografia Arete: Elaboración Propia
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Finalizada la impresión, las piezas fueron retiradas cuidadosamente de la plataforma y pasaron por 

un proceso inicial de curado UV mediante máquina de rayos ultravioleta Anycubic Wash & Cure           

(Ver Anexo J), con la cual se completó el endurecimiento y estabilización del material mediante luz 

ultravioleta. Este procedimiento tuvo una duración aproximada de una hora.

Posterior al curado inicial, se retiraron manualmente los soportes generados durante la impresión y 

se efectuó un proceso de lijado y acabado superficial para corregir irregularidades, suavizar zonas de 

contacto y mejorar la limpieza visual de las piezas.  Las joyas se sometieron a un segundo proceso de 

curado UV para garantizar la estabilidad final del material y consolidar los acabados luego del lijado.

Figura 29. Fotografia Curado Elaboración Propia Figura 30. Fotografia Extracción Elaboración Propia
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La integración de modelado digital, fabricación aditiva y procesos de acabado permitió la materia-

lización de una colección de joyería sostenible coherente con los parámetros de diseño planteados en 

la investigación, articulando estética cibersigilista, simbolismo, funcionalidad y sostenibilidad.

Figura 31. Fotografia Acabados: Elaboración Propia

Figura 32. Fotografia Acabados: Elaboración Propia
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Figura 33. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 34. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 35. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 36. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 37. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 38. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 39. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 40. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Figura 41. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Colección Completa

Figura 42. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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Colección Completa

Figura 43. Fotografia Producto: Elaboración Propia
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El valor del objeto no reside únicamente en su producción material, sino en la capacidad de construir 

significado, identidad y apropiación, prolongando su relevancia más allá del consumo inmediato.

La colección Sigilo no solo es una propuesta estética inspirada en imaginarios contemporáneos 

y simbólicos, sino también como una exploración proyectual donde convergen identidad visual,                 

tecnología, sostenibilidad y experimentación formal dentro del diseño de joyería contemporánea.
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Conclusiones
La investigación permitió identificar que el diseño de joyería sostenible puede comprenderse como una 

práctica que integra dimensiones simbólicas, culturales, materiales y productivas dentro de propuestas 

contemporáneas. A partir de la indagación teórica y conceptual se evidenció que las identidades cultu-

rales actuales se construyen desde procesos híbridos influenciados por entornos digitales, subculturas 

visuales y formas de autoexpresión individual. El cibersigilismo se reconoció como un lenguaje visual 

emergente capaz de articular símbolos ancestrales, estética tecnológica y representación identitaria 

dentro del diseño contemporáneo. Asimismo, la revisión de referentes técnicos y sostenibles permitió 

establecer la viabilidad del uso de fabricación digital y materiales alternativos como estrategias para el 

desarrollo de joyería con menor impacto ambiental.

El proceso de diseño permitió desarrollar prototipos de joyería sostenible donde convergen simbo-

lismo, estética cibersigilista y funcionalidad. A través de la exploración manual y digital fue posible 

traducir elementos visuales inspirados en sigilos, runas y composiciones abstractas hacia propuestas 

formales aplicables a anillos, aretes y cadenas. Los resultados evidenciaron que las formas orgánicas, 

líneas fluidas y terminaciones agresivas propias del cibersigilismo pueden adaptarse al diseño de pie-

zas portables sin perder coherencia conceptual ni estabilidad estructural. Del mismo modo, la incorpo-

ración de criterios de ergonomía, ligereza y viabilidad técnica permitió equilibrar la experimentación 

visual con la experiencia de uso, consolidando prototipos coherentes con los parámetros de sostenibi-

lidad y representación identitaria planteados en la investigación.

La materialización de la colección Sigilo permitió la fabricación digital mediante impresión 3D cons-

tituye una alternativa viable para el desarrollo de joyería sostenible inspirada en lenguajes visuales 

contemporáneos. La integración de modelado tridimensional, fabricación aditiva y resina vegetal posi-

bilitó la producción de piezas complejas con precisión formal, optimización de material y reducción de 

desperdicios frente a procesos tradicionales. La validación realizada evidenció que la colección logró 

comunicar imaginarios asociados a misterio, espiritualidad, tecnología y autoexpresión, confirmando 

la efectividad del cibersigilismo como recurso simbólico aplicado al diseño de joyería. De manera que 

la investigación permitió consolidar una propuesta donde convergen sostenibilidad, fabricación digital 

y representación identitaria dentro de una exploración estética y tecnológica coherente con contextos 

culturales contemporáneos.

La creación de la colección Sigilo evidenció que el diseño de joyería contemporánea puede funcionar 

como un espacio de convergencia entre simbolismo, sostenibilidad y fabricación digital. A través de la 

reinterpretación del cibersigilismo como lenguaje visual y conceptual, fue posible desarrollar piezas 

capaces de representar identidades culturales contemporáneas mediante formas híbridas que integran 

referencias ancestrales, imaginarios digitales y procesos tecnológicos actuales. La investigación de-

mostró que la joyería puede trascender su función ornamental para convertirse en un medio de expre-

sión identitaria y exploración conceptual, donde la materialidad, la estética y los procesos productivos 

participan activamente en la construcción de significado.
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e) Autorizo(autorizamos) a la Universidad CESMAG para incluir el Trabajo de Grado o de Aplicación 
en los índices y buscadores que se estimen necesarios para promover su difusión. Así mismo 
autorizo (autorizamos) a la Universidad CESMAG para que pueda convertir el documento a 
cualquier medio o formato para propósitos de preservación digital.  

 
NOTA: En los eventos en los que el trabajo de grado o de aplicación haya sido trabajado con el apoyo 
o patrocinio de una agencia, organización o cualquier otra entidad diferente a la Universidad CESMAG. 
Como autor(es) garantizo(amos) que he(hemos) cumplido con los derechos y obligaciones asumidos 
con dicha entidad y como consecuencia de ello dejo(dejamos) constancia que la autorización que se 
concede a través del presente escrito no interfiere ni transgrede derechos de terceros.  
 
Como consecuencia de lo anterior, autorizo(autorizamos) la publicación, difusión, consulta y uso del 
Trabajo de Grado o de Aplicación por parte de la Universidad CESMAG y sus usuarios así: 
 
● Permito(permitimos) que mi(nuestro) Trabajo de Grado o de Aplicación haga parte del catálogo de 

colección del repositorio digital de la Universidad CESMAG por lo tanto, su contenido será de 
acceso abierto donde podrá ser consultado, descargado y compartido con otras personas, siempre 
que se reconozca su autoría o reconocimiento con fines no comerciales. 

 
En señal de conformidad, se suscribe este documento en San Juan de Pasto a los 16 días del mes de junio 
del año 2026 
 

 

 

 

 

Nombre del autor: Diego Andrés Gamboa 
Benavides 

Nombre del autor: Gabriel Santiago Troya Nasner 
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